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Kriminali����
�
��man, iako izuzetno popula���
�
�����

na ovim prostorima, nije ob��*�	��
��ti su o njemu pisane 
studije koje bi ga teorijski i akademski formalizovale te 
mu ��
���
�����
dodelile mesto koje mu pripada u istoriji 
��(���

���+�	�����. Podela na visoku i nisku, tzv. trivi-
jalnu književnost, koja je dugo vremena opstajala na 
našim prostori(��
�����la je da se na žanrovsku književ-
nost gleda kao na crnu ovcu u porodici do(���

���+�	ne 
produkcije, premda je svojevremeno i Miloš Crnjanski ob-
javio kriminali����
�
��man, doduše pod pseudonimom. 

)	�
�	�
���jeni,�
����

��minali����
�
��man zanimlji-
vim za analizu, na�����o u kontekstu posto����� društve-
nog i kulturnog miljea u kome je nastao. Posebno me je 
zanimalo mesto krimi književnosti u doba socijalizma, 
kao i njena povezanost sa ideologijom onog vremena. Sto-
ga sam moje zanimanje za krimi roman usmerio na do-
(����
�ugoslovenske, autore koji su stvarali dela koja bi se 
mogla svrstati u kriminali����
�
 +��� 
-��brao sam da se 
fokusiram na autore koji su pisali pod svojim imenom a 
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ne pseudonimom (što je gotovo bilo .�������
� autorima 
koji su pisali krimi romane u Jugoslaviji – no o tome kas-
ni��/
 �
 ����
 ��
 ��mani bave do(���( kontekstom, sa do-
(���( likovima i sa situacijama vezanim za socijali����
� 
Jugoslaviju. Pokazalo se da se spisak sveo na samo neko-
liko imena, od kojih su po obimu svog stvaralaštva 
���.�����niji Živorad Mihailo	��-Šilja i Milan Niko��� 

 

Ova knjiga predstavlja prila��*��u i neznatno izmenje-
nu verziju master rada "Popularna kultura, kriminal, ideolo-
gija i društvo: kriminali����
�
��man u socijali����
�j Jugo-
slaviji sredinom XX veka", koji je odbranjen na Odeljenju 
za etnologiju i antropologiju Filozofskog fakulteta Univer-
ziteta u Beogradu. Predmet analize su romani do(���
krimi 
književnosti iz 50-ih i 60-ih godina XX veka, kroz dela au-
tora Živorada Mihailovi�a i Milana Nikoli�a. Cilj analize 
bilo je otkrivanje zaje����
� strukture analiziranih romana, 
kao i opozicija i vrednosti koje u datim romanima domini-
ra�� 
��
�	��
�����
��krivena vrednosna struktura romana 
govori ne samo o individualnom de��
	��
�
�
	��dnosnom 
kulturološkom sklopu društva, te stoga u interpretaciji nika-
ko ne treba smetnuti s uma kontekstualizaciju i okolnosti u 
kojima su romani nastali. Ove okolnosti ne pružaju jedno-
stavno ilustraciju kontek���
 	��
 �(�����	�ju i potpunije 
razumevanje odnosa i vrednosti koji se u romanima pojav-
ljuju, bu����
��
��
���
��rektno povezani sa odnosima i vre-
dnostima koje su u ono vreme propagirane kao društveno 
pogodne. Zato je znatna pažnja u knjizi po�	����a kontek-
stualizaciji i vezi istorijsko-društvenih okolnosti i odabranih 
krimi romana. 
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Postoji nekoli
�
 ������
 ��
 ��
 
��minali����
�
 ��man 
definiše – kao i krimi žanr uopšte – kao i da se izdvoje 
njegove glavne karakteristike. Ra.�����e definicije i pristu-
pi krimi romanu mahom zavise od pristupa autora koji su 
se bavili ovom tematikom. Uopšteno gledano, nije poseb-
no teško prepoznati roman kriminali����
�� žanra, premda 
uvek postoje izuzeci kao i neslaganja autora u pogledu to-
ga koji roman zadovoljava da bude uvršten u krimi žanr a 
koji ne. Jedna od najrasprostranjenijih oznaka krimi žanra 
je pojava ����

�je oz����	���
.�����
�
�(��
�
��slovu ro-
man��
���+���
 
�	
 �
 .�����
�
 ��mom tekstu, prisustvo de-
tektiva (inspektora, policajca) kao protagonista, istraga za-
gonetke i sl. (Car-Mihec 2004). Pa ipak, još važnije od 
ovih elemenata i onog ���
�0�����
��
��+

��minali����
�� 
romana kao takvog jeste njegova struktura, i upravo je to 
ono na šta su se autori koji su se bavili analizom krimina-
li����
�� žanra prvenstveno oslanjali. Ono što se može 
������
��ste da kriminalis���
� žanr svoje sadržaj�
��������

ostvaruje u okviru od��*���"
 ��taljenih shema, svojevrs-
nih predložaka (Ibid), 0�
��
(�+�
����
��
�	� sheme pred-
stavljaju srž njegove stukture. Dru��(
����(��
0�stojanje 
ovih pravilnosti i jasnih shema je ono što omo����	� for-
miranje modela za analizu strukture kriminali����
�" ro-
mana.  

Po obil��
�����
����*���"
�"�ma, motiva i tema koji se 
pojavljuju u krimi i detektivskim romanima ovaj žanr veo-
ma je zanim���	
.�
�.���	��je. Kriminali����
�
��mani je-
dni su od najreprezentativnijih predstavnika žanrovske 
književnosti: u njima se pojavljuju tipizirane situacije i za-
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ple���
 �����
����*��i tipovi likova i moti	� 
 �.
����
 ����-
���
�
0�blike ovaj žanr je jedan od najpopularnijih, a ta-
kav je bio od samog svog nastanka. I pored ove popular-
nosti – a možda upravo zbog toga – krimi i detektivski 
+���
�����
0�smatramo kao brzu, neobaveznu zabavu, tzv. 
trivijalnu književnost, bez mnogo umet���
�
 	��dnosti. 
Kao takvu, ovu književnost posmatramo u suprotnosti sa 
takozvanom ozbiljnom ili visokom književ����� 
 ��1���

razlozi za ovu podelu i njena opravdanost (ili neopravda-
nost) nisu tema ove knjige, premda je jedan odeljak po-
�	���� fenomenu trivijalne književnosti i odnosa koji po-
stoji prema njoj.  

Osnovna odlika do(���� krimi žan���
���
��
��
	�deti i 
u ovom tekstu, jeste njegova relativno mala zastupljenost i 
nepostojanje književne tradicije pisaca koji su se ovim 
žanrom bavili. Do podataka o piscima i delima veoma je 
���
�
�����
��

�

���
��
���
�
��jopštijim podacima, kao 
što su nazivi dela i/ili imena autora. Ovo mi je znatno 
otežalo zadatak u toku istraživanja pa, prema tome, po-
��*��i pregled dat u ovom tekstu može biti manjkav i ne-
potpun, no to je ono što se u datim uslovima moglo uradi-
ti. Sa(�
���
���
0��nalaženja imena autora i dela i nemo-
�������
��
��
��	�ri bar uopštena slika o krimi žanru u Sr-
biji pokazuju koliko je on bio marginalizovan na ovim 
prostorima. Ovo je dodatno zanimljivo bu����
��
��
���a-
���
�
0�blika svakako postojala – inostrani krimi romani 
uvek su bi��
 ����ni – ali i pored toga do(���
 +��rovska 
scena popri����� je mršava kada je u pitanju krimi i detek-
tivski žanr. 
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Kakva god da je situacija danas, ono ���
��
(�+�
����
�

tradiciji krimi žanra u prošlosti u Srbiji je da ona gotovo 
da ne postoji. Pojedina izdanja od��*���"
��tora se pojav-
ljuju, da bi nakon toga usledile godi���
 �����
 �
 ��cenije 
bez ijednog dela koje pripada ovom žanru. Tako se, pri-
mera radi, u periodu pre Drugog svetskog rata može govo-
riti samo o dva primera: Tasi Milenko	����
 "prvom srp-
skom policajcu", i Milošu Crnjan�
�(�
����
��
��man Pod-
zemni klub jedan od retkih primera ovog žanra u srpskoj 
književno���
�.(�*�
�	�
�	��ska rata.  

Period koji je od na�	���� interesa za moju knjigu jeste 
period od kraja Drugog svetskog ra��
0�
��
0����ka 60-ih 
godina XX veka. To je bio period snažne vladaju��
���o-
logije, a u takvim uslovima krimi žanr smatran je buržoa-
skim inostranim (zapadnim) produktom i, shodno tome, 
nije bio podstican. Pa i pored toga postojala je od��*��a 
grupa autora koji su stvarali krimi romane u tom periodu. 
Njihovi romani – ��������
���(pani kao roto-romani u po-
sebnim edicijama – po pravilu su bili pisani pod pseudoni-
mom i bili su veo(�
 ����ni širom bivše Jugoslavije. No 
uprkos tome do(���
 
��mi scena nije uzela ozbiljnijeg 
maha, te se i u ovom periodu pominje svega nekoliko ime-
na. 

Ne treba smetnuti sa uma važne fenomene koji su obli-
kovali stvaralaštvo do(���" pisaca kriminali����
�" roma-
na: poli���
� situacija i posto����
 ���ologija. Ovo je na-
������
 .�����no za period socijalizma – od kraja Drugog 
svetskog ra��
0�
.�
������
��
23-im godinama XX veka. 
U ovom periodu, krimi žanr – a i tzv. trivijalna književ-
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nost uopšte – smatrani su šundom i produktom buržoa-
skog Zapada. To je uticalo na odnos do(���" pisaca pre-
ma ovom žanru i na ���jeni,�
��
��
��
�
	����
(�ri nika-
da nije "primio" u do(���� književnosti, barem ne do sa-
mog kra��
44
�
0����ka XXI veka.  

Doma�i krimi romani koji su nastali u periodu jugoslo-
venskog socijalizma 50-ih i 60-ih godina XX veka mogu 
se razumeti samo ukoliko se razmotre šire društveno-poli-
ti�ke okolnosti onog vremena. Kao što �e se pokazati, po-
pularnost "lakih" romana bila je povezana sa opštim 
društveno-politi�kim faktorima. Ovi romani, po pravilu 
nastali na Zapadu, nudili su publici razonodu i relaksaciju 
na na�in na koji ozbiljna književnost propagirana u socija-
lizmu to nije mogla. Stoga ne �udi �injenica da su ovakvi 
romani redovno proglašavani šundom, a o negativnom uti-
caju zapadnja�kih ideja na omladinu oglasio se i sam Jo-
sip Broz Tito. Pa i pored toga, "laki" romani i zabavne se-
rije stekli su veliku popularnost za vreme socijalizma. Ia-
ko kritikovani, oni nisu zabranjivani, pa su �ak redovno i 
štampani u velikom broju primeraka. Razlozi za ovo su 
bili u okolnostima u kojima se u tom trenutku nalazila ju-
goslovenska ekonomija, a o koji(�
 ��
 �
 
���zi biti više 
���� 
-��
���
��
�	�(
(�stu ukratko treba napomenuti je 
da su se ovi romani pokazali izuzetno isplativim, pa se ja-
vio interes za njihovo objavljivanje. U atmosferi u kojoj 
su zapadni romani sticali veliku popularnost s jedne, ali i 
propagirali ideološki nepodobne vrednosti s druge strane, 
u toku 50-ih i 60-ih godina stvorila se potreba da se pro-
dukuju do(���
 ��ma��
 ��*���
0�
����du na inostrane, ali 
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sa ideološki podobnim vrednostima i porukama. U ova-
kvim uslovima nastali su popularni romani Živorada Mi-
hailo	���
�
��lana Niko����  

Struktura knjige 

Knjiga je podeljena na nekoli
�
	���"
����jaka, od ko-
jih se svaki bavi od��*���(
��mom analize krimi književ-
nosti. U prvom poglavlju dajem kratak istorijski pregled 
do(���

��mi književnosti i razmatram okolnosti koje su 
oblikovale poli���
� i društveni život od kraja Drugog 
svetskog rata pa do sredine 60-ih godina XX veka. Bilo 
mi je važno da razmotrim na ko��
��
�����
�	�
�
��nosti 
uticale na razvoj popularne književnosti i zašto se ova 
književnost održala uprkos kritikama ondašnjih glavnih 
ideologa socijali����
� Jugoslavije, književnih kri������ i 
teore�����a kulture. Poka.���

�ko je u praksi delovao po-
kušaj lokalizacije stranih žanrova, sa posebnim osvrtom 
na kriminali����
�
 ��mane. Naposlet
��
 ����
 
��tak pre-
gled ideološki podobnog sadržaja koji je svoje mesto 
našao u romanima Mihailo	���
�
��ko����  

U drugom poglavlju dajem okviran teorijsko-metodo-
loški pregled u kome opisujem ra.�����e pristupe analizi 
krimi romana i metode koje sam koristio za analizu oda-
branih romana Živorada Mihailo	���
 �
 ��lana Niko���� 

Ovakav teorijski okvir neophodan je da bi se pružio bolji 
uvid u korake koje sam primenio. Ta
�*��
��dam se da on 
može da posluži kao inspiracija onima koji žele da se po-
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svete sopstvenoj analizi žanrovske književnosti. Metod 
koji koristim predstavlja kombinaciju metoda koje su 
predložili autori Džon Kavelti i Umberto Eko, sa od-
��*���(
��	�tom na metodu koju je razvio Stanko La��� 

Kombinovanu metodu iskoristo sam u cilju stvaranja što 
potpunije analize strukture odabranih krimi romana.  

5���� poglavlje pos	����o je detaljnoj analizi krimi ro-
mana Živorada Mihailo	���
�
��lana Niko���� 
���lizirao 
sam po tri romana svakog autora, nastala u periodu 
�.(�*�
 ���dine 50-ih i 60-ih godina XX veka. Na kraju 
pojedi����� analize svakog od romana dajem i grupni pri-
kaz karakteristika koje se pojavljuju u svim analiziranim 
romanima, bez obzira na autora i godinu nastanka. Ova 
grupna analiza otkriva dominantne obrasce, odnose i vre-
dnosti koje su prisutne u svim romanima. Ka
�
��
���liza 
pokazati, romani Živorada Mihailo	���
�
��lana Niko����

po svojoj strukturi prate oblike inostranih krimi romana i 
konvencije kriminali����
�� žanra, ali se u ideološkom 
pogledu, poruka(�
 �
 .�����jima, oslanjaju na dru������, 
ne-zapadni i ne-kapitali����
� sistem vrednosti. Stoga je 
veoma važno opisati društvenu klimu i okolnosti u kojima 
su ovi romani nastali, kako bi vrednosni sistem iskazan u 
njima mogao da bude u potpuno���
 �"	����
 �
 ��veden u 
vezu sa društvenim prilikama onog vremena. 

Posledn���
 ���	�to poglavlje, po�	����o je istorijsko-
društvenoj kontekstualizaciji, koja bi trebalo da osvetli ne 
samo okolnosti i društvenu klimu u kojoj su romani nasta-
��
	��
�
��
0�kaže splet okolnosti i ideoloških zahteva koji 
su doveli do toga da krimi romani 1950-ih i 1960-ih godi-
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na oslikavaju od��*��e obrasce i vrednosti. U okviru ovog 
odeljka dajem i kratak pregled nekih od novinskih izvešta-
ja onog vremena koji se bave kriminalom i crnom hroni-

�( 
-	�
��
����jeno kako bi se ilustro	��
�����
��

�ji 
se govorilo o stvarnom krimina��
�
.������ma 50-ih i 60-ih 
godina XX veka.  

Na samom kraju knjige dat je i appendix koji dodatno 
ilustruje odnos prema kriminalitetu u periodu socijalizma, 
sa godišnjom statistikom prema tipovima prestupa.  

�����no, i jedna napomena: u knjizi se na ra.�����e 
������
��vori o prostoru (fi.��
�m, društvenom i književ-
nom) u kojem su nastali analizirani romani. Premda su te-
ma analize do(���

��mi romani, usled poznatih društve-
no-poli���kih promena koje su se odigrale od nastanka 
ovih romana do danas, termin "do(��e" nije uvek lako 
definisati. Opšte uzev, termin "do(��e" u ovoj knjizi 
odnosi se na Srbiju. Osnova moje analize, razumevanje 
krimi žanra u do(���( kontekstu, kao i posmatranje 
društveno-poli���
�g miljea fokusirani su na Srbiju. Isku-
stva ostalih bivših jugoslovenskih republika mogu done-
kle biti dru������, kao i njihov odnos prema krimi književ-
no��� 
 ��*�tim, kako su romani nastali u doba socijali-
����
� Jugoslavije "do(���" u kontekstu ove knjige vrlo 
�����
 ��
 ����si i na socijali����
� Jugoslaviju u celini 
!������
��
�
��
���minom "ovi prostori"). Trudio sam se da 
zna���ja svih termina u tekstu uvek budu jasna, kao i kon-
tekst u kojima ih koristim.  
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Na��(
��
��
��
�	�

���ga pružiti novi uvid u razume-
vanje krimi romana u socijali����
�j Jugoslaviji, kao i nji-
hove povezanosti sa društvom u kome su nastali.  

Beograd, januar 2015. 
. 



I 

SUDBINA DO
��
� KRIMI ROMANA 

Trivijalna književnost naspram  
ozbiljne književnosti  

Pre nego što se osvrnem na istorijat krimi žanra u do-
(���� književnosti, želim da nagla��(
.�����
0�dele koja 
posto��
�.(�*�
���ga što do(���

���+�	ni kri������ i teo-
re�����i nazivaju "ozbiljna" (ili "visoka") književnost i 
onoga što nazivaju "trivijalnom" književ����� 
���
�.bi-
ljnom književ�����
�(�tra se umetnost koja sa sobom no-
si od��*��u težinu, dok trivijalna (žanrovska) književnost 
u sebi nosi dru������ konotacije koje se vide kao nešto ko-
mercijalizovano, nastalo na brzinu, prila��*��� �����
����-
���
�� publici i, što je najvažni���
1�.
	���
�(�����
�
	��-
dnosti. Te razlike ne postoje samo na nivou teori��
	��
��-
rek���
 �����
 ��
 ��
 
�ko žanrovsku književnost – samim 
tim i krimi žanr – tretiraju i posmatraju u okviru jednog 
društv� 
$
�������
)�bije ovo je na�����o bi��
.�����no za 
period socijalizma, kada je trivijalna književnost smatrana 
ne samo manje vre���(
 	��
 0�li���
� i ideološki nepo-
dob��(�
 �
����(
���
��
���ba podsticati. Ovakav stav di-
rektno je uticao na to da se u periodu od kraja Drugog 
svetskog rata pa do 90-ih godina XX veka krimi žanr tek 
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spora�����
0�javljuje na prostoru Srbije/Jugoslavije. Sho-
dno tome, teško je govoriti o prisutnosti ovog žanra ili o 
nekakvoj tradiciji krimi žanra u ovom podneblju. 

Ali, po*�(�
��dom. Odnos prema žanrovskoj produk-
ciji, kao isuviše shematizovanoj i tipiziranoj, ogleda se i u 
statusu koji žanrovska književnost ima – ne samo kod kri-
ti���� 	��
�

��
����
0�blike. Napravljena je jas��
�
�	�sta 
podela na "pravu umetnost", odnosno književnost koja 
ima status umet���
�� dela, i "šunda" u koji spadaju žanrov-
ska de���
�
���������
�

��mi romane. Za ovaj sta���
�
��nje-
nicu da žanrovsku književ����
 �����
 ��
 �(�tramo umet-
�����
.�služna je i komercijalizacija književne produkcije 
i istorijske okolnosti koje su do toga dovele. Da bi došlo 
do komercijalizacije književne produkcije bilo je potrebno 
da književno delo postane roba, artikl tržišta. Književno 
tržište kao deo opšteg tržišta javlja se u Evropi na kraju 
XVIII veka. Do tog perioda pi��,
��
1��
�������

�(�����

mecene za kojeg je stvarao (npr. vladara, ple(��� i dr.), ili je 
bio službenik sa stalnim priho��( 
��*���(�
 ��	�ranjem 
književnog tržišta postao je zavisan od izda	���
�
"�nora-
ra (Škreb 1987, 14). Kada su stvari ovako postavljene, vi-
di se da je mo�������
.�rade direktno uslovljena onim za 
šta postoji interesovanje. Dru��(
����(��
1�lo je neopho-
���
 0�����
 ��	�rati dela za što širu publiku a ne za uzak 
krug ljudi. U stvaranju romana sada je trebalo u obzir uze-
ti interesovanja potencijalnog sloja kupaca. 

Pomenu��
 ����
����
�������
�
0�blike ta
�*�
��
 ��vio u 
navedenom periodu. Sposobnost i navi
�
�����ja naglo se 
razvila nastajanjem ���*��ske klase krajem XVIII veka, 
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ka
�
������
&��
&�#���hal u delu Original Literature, Po-
pular Culture and Society (1961), premda ne(��
� folklo-
rista Rudolf Schenda (Volk ohne Buch, 1970) naglašava 
da se o �����
�������
��
0�1��,� može govoriti tek otprilike 
od 1860. godi��
 !�1���
 67/ 
 $(���
 �tampe i produkcija 
papira napredovali su naglo u ovom periodu, što je knjige 
�����lo jevtinijim. Sve ove pojave pogodovale su komerci-
jalizaciji književne produkcije. Istovremeno, one su utvr-
dile shematizaciju i stvaranje žanrovskih konvencija. 
Književnost sama po sebi jeste puna shema (tropi i figu-
re), ali ka��
��
���
�
+��rovskoj književnosti ova shemati-
zacija odlazi korak dalje i obuhvata sve elemente književ-
nog dela: fabulu, likove, je.�
�
��

�
���jnu pozadinu dela 
(Ibid). Bila ta književna produkcija potpuno komercijali-
zova��
���
��
0�

�
����
�����vale crte individualnog stva-
ralaštva – kao kod nekih autora detektivskih romana ili 
SF-a – ta se književna dela ipak bitno razlikuju od onih 
koja smatramo visokom književ������
 �(������� 
 )	�

navedeno pokazuje kako je žanrovska književnost uzela 
maha, kao i razloge zbog kojih se ovaj tip književnosti 
smatra dru������(
 ��
 "prave" umetnosti. Trivijalna, žan-
rovska književnost jeste komercijalizovana i kao takva 
zahteva širo
�
�������
�
0�bliku, kako bi se ostvario pro-
fit; a da bi se data publika osvojila neophodno je prilago-
diti delo zahtevima i ukusu širo
�
�������
�
0�blike. Veli-
ka tipiziranost i shematizacija žanrovske književnosti su 
neki od mehanizama kojima se ovo postiže.  

Ono što smatramo "ozbiljnom" književ�����
 ��spram 
"trivijalne"�
(�*���(�
��je uvek mo����
 ��dnostavno defi-
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nisa�� 
��+�
��
����
�
��
��
0�stoji samo jedna, univerzalna 
ozbiljna književ�����
	��
��
��
�.biljnost nešto što književ-
nost mora u svakoj pojedinoj situaciji da potvrdi. Drugim 
����(��

�ko kaže Vladimir Biti, "bilo je neophodno u sva-
kom trenutku zadržati autoritet ozbiljne književnosti, kao i 
njenu auten�������
�
	�rodostojnost" (Biti 1987, 40). Vidi se 
da postoji gotovo opštepri"	����o mišljenje po kome su 
"ozbiljna" i "trivijalna" književnost suprotnosti, premda je 
ponekad teško definisa��
�
��(�
��
.�pravo njihova osnov-
na razlika. Naime, svi bitni elementi koji od��*��u trivijal-
nu književnost, i sa seman���
�g i sa formalnog stanovišta, 
jedna
�
��
	�+���
���
(�����
�
�
�������
�.biljne književno-
sti. Govo����
 0�jednostavljeno, "trivijalna književnost ne 
koristi ni jedan je.��
�, žanrovski, motivski ili stili����
�
�b-
lik koji ne koristi, ili ne bi mogla da koristi umet���
�

književnost" (Radin 1987, 44). 

Ukoliko analiziramo teme koje ob��*��u ozbiljna i tri-
vijalna književnost, mora se napomenuti da razlike nisu na 
prvi po����
������ve. Iako se na prvi pogled može pomisli-
ti da visoka i trivijalna književnost ob��*��u ra.�����e te-
me, ne može se zapra	�
����
��
��dna tema karakteri������ 
samo za trivijalnu književnost. Stoga razliku treba tražiti 
na drugom mestu, na primer u fabu��
 �
������
��

�ji su 
teme ob��*��e (Ibid, 45). Uslovna podela književnih dela 
na ona sa fabulom i dela bez fabule dovodi do pojedinih 
razlika, pošto deluje da se u oblasti trivijalne književnosti 
teško mogu zapaziti dela bez fabule, dela deskriptivna, lir-
ska, esejis���
��
���cijativna i sl. S druge strane, dela trivi-
jalne književnosti grade se uvek na manje ili više razgra-
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natoj fabuli, koju karakte����
 �	�sta fabularna osnova 
(Ibid, 46). Ka��
��
���
�

���+�	nom junaku, nije mo����

napraviti jednostavnu podelu na tipove junaka koji se po-
javljuju samo u trivijalnoj književnosti. Mo����
 ���
 �0�
�

������
 ����*��e razlike: na primer, dok su junaci visoke 
književnosti po pravilu individualizovani karakteri, junaci 
trivijalne književnosti mahom su tipizirani (Ibid). 

��*���(�
���
�
��(� ��
����	�
��jviše razli
�
�.(�*�

ozbiljne i trivijalne književnosti jeste forma. Formu dela tri-
vijalne književnosti u prvom redu karakteriše stereotipnost, 
odnosno shema������� 
"D�

	�����
��la visoke književno-
sti karakteriše kompleksna forma, trivijalna književnost po 
pravilu se gra��
0�
��	�*����
�"�mi" (Ibid, 47). Ova shema 
i njeni obra�,�
���e sklop žanrov�
�"
���
�vanja i konvenci-
ja kojima se povinuju sva dela od��*����
+��ra.  

Pa ipak, ove razlike ne daju potpun odgovor na pitanje 
šta je trivijalna književnost niti zašto je posmatramo kao 
opoziciju ozbiljnoj književnosti. Objašnjenje ovog odnosa 
treba potražiti u modelu kulture i odnosu kulture i društva 
prema ova dva oblika književnosti. I sami nazivi – "ozbi-
ljno" naspram "trivijalno" – ukazuju na ra.����� status pa i 
���
�vanja koja se povezuju sa ova dva oblika književnosti. 
Stoga odgovor o razlikama ne tre1�
(�+��
���+���
��
�����	�

u samim deli(�
	��
�
�
�����	���(
���
ivanjima vezanim 
za ra.�����e književne oblike. Trivijalnu i žanrovsku 
književnost smatramo lakom zaba	�(
.�
����
�������
�
0�-
bliku, koja po pravilu nema književnu težinu niti umet���
�

vrednost. Ovaj status koju žanrovska književnost ima, kako 
(�*�
 
��������ma ta
�
 �
 (�*�
 ����(
 ��	������
 ��ste jedan 
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od osnovnih razlo��
.1��
����
�	u smatramo kao dijame-
tralno suprotnom – a ����� i manje vrednom – od tzv. ozbiljne 
književnosti. Masovna pojava trivijalne književnosti zaista 
jeste vezana za šire mo�����sti objavljivanja, za širi krug 
pismenih lju���
���
����
��
��
.�
���no pojavljivanje nije bez 
razloga ni to kako kritika tu(���
��teraturu, kako je shvata i 
šta ��
���
���
�je (Mitro	��
6829�
7:/  

 
 

Do��������mi književ������������ 
 
Kriminali����
�
 0����
 
��
 +���
 �
 �	��skoj književnosti 

javlja se sredinom XIX veka. Kao tvorac ovog žanra smatra 
se Edgar Alan Po, a popularizovali su ga brojni pisci kao 
što su na primer Artur Konan Dojl ili Agata Kristi. Kada je 
���
�
��0skoj kriminali����
�� 0�����
.�nimljivo je napome-
nuti da se prvi naslovi javljaju relativno rano, osamdesetih 
godina XIX veka, i to iz pera Tase Milenko	���
 !6273-
1918) (Pavko	��
�
����
6882�
7/ 
5�sa Milenko	��
��
0�.nat 
kao "prvi srpski policajac", ali je istovreme��
 �
 .����nik 
srpske kriminali����
�
0����
!0��povetke) i prvi koji se ovim 
žanrom bavio na ovim prostorima. Tasa Milenko	���

�ji je 
ta
�*�
0�.nat i po svom ra��

��
�����nik policije, napisao 
je brojna dela ra.�������
��držaja od kojih su možda najpoz-
natiji njegovi dnevnici. Kada ��
 ���
�

��mi žanru, prvi je 
koji se u ovom podneblju dota
��
������
���
1�
��
(�glo 
svrstati pod ovu žanrovsku etiketu. Milenko	��
��
0�.nat po 
opisima kriminalnih delatnosti i kriminaliteta na prostoru 
Srbije, i neka od svojih iskustava iz rada u policiji i opšteg 
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znanja o kriminalistici objavio je u tri knjige pod nazivom 
Beograd u tami: Slike iz presto��	
�� života – Knjiga prva: 
Kobni brojevi (objavljeno 1888. godine), Knjiga druga: Ke-
saroši (1888) i Knjig�
�����;
Deca robijaši (1889).  

Nakon ovih radova Milenko	�� je 0���� sa objavlji-
vanjem pripovedaka sa kriminali����
�( tematikom. Tako je 
1890. godine objavio zbirku pripovedaka Život za dinar. Kri-
minalna pripovetka sa par slika, da bi se drugo izdanje iste 
knjige pojavilo u izdanju knjižare Tome Jovano	���
 �
<�-
����
�
��ogradu 1926. godine. Tasa Milenko	��
��
0�.nat i 
kao pisac prvog srpskog krimi romana, pod nazivom Po-
�������������no ubi���������������. Nažalost, nisam uspeo 
da saznam ka��
��
�����
�.����
0�vo izdanje ovog romana – 
premda se u raznim izvorima okvirno navodi da je u pitanju 
kraj XIX veka – ali u katalogu Narodne biblioteke Srbije 
stoji da je drugo izdanje romana izašlo 1926. godine ta
�*�

u izdanju knjižare Tome Jovano	���
�
<�����
�.
��ograda. 

Tasa Milenko	��
 1��
 ��
 .����nik krimi književnosti u 
Srbiji, ali je svakako poznatiji autor jednog od najranijih 
krimi romana na ovim prostorima Miloš Crnjan�
� 
�����

na koji je njegov roman Podzemni klub na�����

��
�
���je-
nica da je izašao pod pseudonimom, ilustruju marginalizo-
vanost ovog žanra na do(���( prostori(� 
 $�	�*ivanje 
autorstva roma���
 
��
 �
 ��	�*�	����
 ���jenica vezanih za 
njegov nasta��
�
 ����
 �	�jevrstan mini detektivski podu-
hvat. Sredinom 1980-ih Narodna biblioteka Srbije izdala 
je fototipsko izdanje romana Podzemni klub, a fototipija je 
izvršena prema primerku iz fonda Biblioteke. Roman 
Podzemni klub svaka
�
��
.�������
.�
��toriju srpske kri-
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minali����
�

���+�	nosti, ako ne zbog svog sadržaja onda 
zbog auto��
 �
 ������
 ��
 
�ji je originalno prezentovan. 
Roman je najpre štampan 1921. godine, u seri��
������"
�.-
danja male knjižare "Napredak", u ogra������(
��ražu i sa 
malobroj��(
�������
�( publi
�(
�����	� 
-1javljen je 
pod pseudonimom Harald Johnsson i na sebe nije skrenuo 
posebnu pažnju. Tek mnogo godina kasnije roman je do-
speo u žižu javno���
.1��
���jenice da ga je napisao Miloš 
Crnjanski (Popo	��-Rado	��
6827�
���/ 

 

Crnjanski nije otvoreno govorio o ovom delu, premda se 
u njegovim zabeleškama mo��
����

�mentari ko��
�0�����

na njegovo postojanje. Bu����
��
��
��lo napisano pod pse-
udoni(�(�
��	�*�	��je autorstva teklo je u dva smera: s je-
dne strane, naslov knjige postepeno je povezivan sa ostalim 
podacima važnim za njenu identifikaciju, a s druge revnos-
��(
������vanjem dela kako bi se prepoznao i potvrdio svo-
jevrstan stil karakteri������ za Crnjanskog (Ibid, IV). Treba 
napomenuti da, iako se Podzemni klub danas gotovo svu-
gde pripisuje Crnjanskom, postoje od��*��e mere opreza 
oko toga na ko��
�����
�(�stiti ovaj roman u autorov oeu-
vre, pa ga �����
 �
 ��
 ��vode u kontekstu opusa Miloša 
Crnjanskog, ili ga navode sa upitnikom.  

U svom nezavršenom delu Serbia i komentari Crnjanski 
je u poglav���
 =�����	�=
 ��veo da je napisao detektivski 
roman pod pseudonimom i da ga je štam0��
 �
 �����	� 

Kako je poznato da je Crnjanski službo	��
�
����evu kao 
profesor gimnazije, u periodu 1921-1922. godine, ovo se 
uzima kao period štampanja romana. Crnjanski nije otvore-
no naveo knjižaru "Napredak", ali ju je indirektno opisao, 
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tako da je bilo mo����
����
0�datke o postojanju ove insti-
tucije. Nakon toga, bilo je neophodno pro����
 ��(
��man 
izdat u ovoj knjižari u navedenom periodu. Jedan primerak 
romana Podzemni klub bio je poklonjen Narodnoj biblioteci 
Srbije u posleratnim godinama, mada ništa u ovom izdanju 
ni��
�0���	���
��
��
���
�
��manu Miloša Crnjanskog. Ime 
autora navedeno je kao Harald Johnsson, a tekst romana 
bliže je od��*�� kao prevod1 
)	�
�	�
��
����jeno kako bi 
se ukazalo na to da je autor stranac i da knjiga originalno 
nije napisana na srpskom jeziku.  

U svojim spisima, Crnjanski je priznao da je napisao ro-
man "u žanru kriminalistike" i da ga je potpisao pod pseu-
donimom (Ibid). Kao razlog za pisanje krimi romana navo-
di svoju lošu finansijsku situaci���
���
�0�����
��
��
��
��

razlozi za nastanak knjige bi��
 ��
�����	�
 (�terijalni. U 
svom rukopisu, u poglav���
=�����	�=�
��
��
��koliko me-
sta navodi postojanje ovog romana sle����(
����(�;
Napi-
sao sam za te knjižare i jednu, originalnu prozu, pod pseu-
donimom, ko�������	��i mi se, zvala PODZEMNI KLUB; i: 
Napisao sam za njih, anonimno, jedan kriminal, pod naslo-
������
����������je ne vara, PODZEMNI KLUB ili KLUB 
SAMOUBICA2, tako nešto. Knjiga, knjižica je objavljena 
ali ja je nikada nisam video (Ibid).  

                                                 
1 Iako u fototipskom izdanju nigde nema imena prevodioca 

(Prim. aut.) 
2 Zanimljiv lapsus Miloša Crnjanskog, s obzirom da je Ro-

bert Luis Stivenson 1878. objavio zbirku od tri detektivske pri-
povetke upravo pod nazivom Klub samoubica (Prim. aut.) 
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Iz ovog saopštenja vidi se da je Crnjanski priznao po-
stojanje te knjige, ali da nije pokazao interes za nju, niti je 
želeo da se zna da je on njen autor. Pseudonim pod kojim 
je pisao nikada nije otvoreno želeo da obelodani. Kako 
navode kri������, Crnjanski je bio poznat kao veoma strog 
u procenjivanju vrednosti svojih dela i njihovog mesta u 
svom opu�� 
�����
��

�ji je govorio – ili, bol��
�������

nije govorio – o Podzemnom klubu, ko������je pseudoni-
ma, kao i razlozi koje je naveo za pisanje romana (finan-
sijska situaci��/�
�0�����
��
��
��
�	��
��man nije smatrao 
svo��(
.�����nim dostig����(, niti da ga je, po svemu su-
�����
 �
��
	�deo odštampanog. Tako ovaj roman "postaje 
nešto nalik 'neželjenom detetu' velikog pisca i kao nešto 
što ni sam autor nije želeo da se pominje kao deo njego-
vog sveukupnog književnog dela" (Ibid, V). 

Razlozi za ovakav odnos mogu biti raznovrs���
���
����

se da je žanr jedan od razloga koji svakako treba da budu 
pomenuti. Žanrovska književnost, detektivski, kriminali-
s���
�
��man, po svojoj struktu���
�������
�� publici a, kako 
se vi��
�
�.
�����ja Crnjanskog, i po namera(�
�
������ma 
nastanka, posmatra se kao izdvojen od "ozbiljne" književ-
nosti. Podzemni klub je nesumnji	�
 ��*��
 0��
 ���cajima 
stranih detektivskih romana i u svojoj strukturi doslovno 
se pridržava odrednicâ žanra. Radnja romana smeštena je 
u Stokholm, a glavni junaci jesu dva privatna detektiva, 
Fred Helmington i Rob Jilkins. Roman pripoveda Jilkins u 
prvom licu, dok njegov kolega rešava misterije prisutne u 
romanu. Sama postavka veoma pod����
��
�"�mu prisut-
nu u delima Artura Konana Dojla o Šerloku Holmsu. Ro-
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man je nabijen radnjom i zagonetkama, pa se tako u nje-
mu pojavljuje veliki broj tipskih situacija i likova prisut-
nih u detektiv�
�(
0����(��
�������o onim nastalim iz pe-
ra Konana Dojla. Podzemni klub ta
�*�
�1�lu��
.������ma: 
��

��*�
	��dnog nakita do krvavog ubistva, a kao okos-
nicu misteri��
����
0�stojanje taj��
.�������
�
��ganizaci-
je. Roman ima i izvesnih dodira sa mistikom, kao što je 
postojanje "cr���
��	�ka" (na��

 ��������
 �.
0����
>�gara 
Alana Poa), nestajanje ove �����sti u hotelskim hodnici-
ma, postojanje skrivenih zidova u bolnicama i drugo. Sve 
ovo doprinosi drama�����sti, ali i uklapan��
�
	��
0�sto-
����
 .�"teve žanra. Crnjanski posebnu pažnju poklanja 
opisima grada (koji je zapravo nastao po ugledu na 
�����	�/�
���
�
��
	�*��je misterije koja se sasvim uklapa 
u poznate predstavnike detektivskog žanra (Ibid, XII-
XIII). Žanrovsko od��*��je romana Podzemni klub ne sa-
(�
��
��
���������
	��
je i ispoštovano – kako u odabra-
nim tipovima likova tako i u fabuli. Bu����
��
��
��lo pi-
sano iz finansijskih pobu���
����
��
��
��
,���
	�likog pisca 
bio da na0���
�����
���
��
(���
��
��
0��da i bude dostup-
no širem kru��
����laca. 

 
 

Krimi žanr u doba socijalizma  
 

Poli���
� prilike i preovladava����
 ���ologija u društvu 
�����
��
��

�je književne forme se pod�����
�

�je se sma-
traju nepodobnim. Ovo je veo(�
.�����no ka��
��
���
�
��-
zvoju krimi žanra u vreme SFRJ. Ovaj razvoj – odnosno, 
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nedostak razvoja – bio je direktna posledi,�
���jenice da je 
krimi žanr smatran ideološki nepodobnim i bio je oz����� 
kao ti0��an proizvod buržoaskog društva. A to je na�����o 
zanimljivo bu����
��
 ��
�
 ����(
0�riodu ame���
�( piscu 
krimi romana i rodo�����niku hard-boiled podžanra, Dashi-
ellu Hammet���
��*���
�
�(�rici pod optužbom da je "ko-
muni����
� jatak" (Pa	�����
6883�
 83/ 
 $0�
��
 ���jenici da 
kri(�
+���
�1����
tretira .�����

��
���verzalnu kategoriju 
a ne kao komentar na posto����
 ������
�
�����	��
 �����
 ��

nemo����
 �.1���
 ��
 ��držaj krimi romana posmatramo 
upravo kao odgovor na posto����
0�li���
� situaciju (Milo-
savlje	��
6889�
87/ 
���mi žanr, na primer, možemo sagle-
dati u svetlu ve�������
.������
����

��
�
�������
)?@A�

��

nešto što dolazi sa Zapada, iz stranih kultura i "buržoaskih 
vrednosti", koje nikako nisu prepo������ve za do(���� ����-
oca. Sto��
��
����
���jenica da je kriminali����
�
��teratura 
�����
��zivana šundom i kao takva nipodaštavana. Pa ipak, 
inostrani "šund" romani, u koje spada i krimi žanr, bili su 
veo(�
����ni na prostoru SFRJ. Na uticaj ove pojave uka-
.��
��
�����
�
A�sip Broz Tito sredinom 1960-ih godina, na-
glašava����
��
�	�kva literatura ima loš uticaj na omladinu 
!<������
 :36:�
 B:C/ 
 <�lika popularnost stranih krimi ro-
mana u periodu socijalizma mo���
��
��
�����
�
��
��(���

pi�,��
(�*���(, nema ozbiljnijih tragova tog uticaja pošto 
do(���
�,�na krimi žanra nikada nije formirana. Ipak, po-
stojali su od��*��i pokušaji koji su se spora�����
0�javlji-
val��
��������
�1javljivani ili kao feljtoni ili u okviru pose-
bnih serija u izda	��
�(

���(�
– na primer "Crna serija" 
ili "Zelena biblioteka" (Ibid, 322). Ali i pored toga nije mo-
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����
��voriti o nekoj "do(���� struji" autora krimi romana 
u doba socijalizma.  

Zapostavljenost krimi žanra u Srbiji u periodu socijali-
zma mogla se ogledati i izvan književnosti. Na primer, tek 
je sredinom 1990-ih na scenu postavljen komad Agate Kri-
sti, Mišolovka, što je predstavljao pozorišni fenomen na ov-
dašnjim prostorima (Milosavlje	��
6889�
6:6/  Predstava je 
postigla veliki uspeh, što otvara pitan��
.1��
����
��
�	�ko 
du��
��
�lo da komad poznate spisateljice bude postavljen 
na neku od scena u Srbiji. Kako navodi Aleksandar Milo-
savlje	���
0�stojale su dve grupe razloga zbog kojih su naše 
pozorišne uprave izbegavale da na repertoare svo��"
 
���

postavljaju ovakve komade. S jedne strane su "subjektivni" 
ili spoljašnji razlozi, koji prois����
�.
�����
�����	�nog i po-
li���
�g kontek����
�
���
��
����
���
������
�����
��nkcionišu i 
ka��
��
���
�
0��sustvu ovog žanra u drugim umetnostima – 
pre svega na filmu i/ili u književnosti, dok na primer u stri-
pu samo donekle (Ibid). Kako navodi Milosavlje	���
 =��je 
teško pretpostavi��
��
��
�	dašnji pisci direktno zaobilaziti 
žanr koji implicitno priznaje postojan��
������
���
.	������

politika najeksplicitnije negira. A kriminal je dobrih dvade-
setak godina nakon Drugog svetskog rata bio tabu tema ko-
ju su u širokom luku zaobilazi��
 ��

 �
 �.	 
 ,�ne hronike 
dnevnih novina, dok su jedino oni kriminal,�
����
�0�
taku-
larne aktivnosti ipak nije bilo mo����
���
�
0������ti bivali 
!������/
��finisani kao reprezenti psihopatološkog uticaja 
dekadentnog Zapada i odgovara����� modela života koji 
nama ovde, navodno, nije svojstven. Kriminalom su se zva-
�����
�	de još bavili i poli���
� delinkven���
�
��
�.
������ja 
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što ne mogu da ubede narod da je život u Jugoslavi��
�*�	=

(Ibid, 122). Iz svega navedenog se vidi da je krimi žanr bio 
stigmatizovan i ogra����	��
�
��
je otvoreno smatran nepri-
merenim za ovdašnju pozorišnu publi
�
�
����oce u SFRJ. 
Ovo je jedan od osnovnih razloga isprekidane tradicije kri-
mi žanra u Srbiji i razlog koji govori u prilog tome da je pre 
���
o spora�����( pokušajima od��*���"
��tora ili usamlje-
nim delima koja dugo vremena nisu uspela da uhvate za-
mah i postanu deo sveobuhvatnije žanrovske tradicije.  

Jedan od na�	���" problema prilikom sagledavanja do-
(���� krimi žanra u periodu socijalizma predstav���
���je-
nica da je veliki broj do(���" autora pisao pod pseudoni-
mom, tako da postoji problem ��	�*�	��ja autorstva. Jugo-
slovenski pisci krili su se iza "zapadn���
�h" !�������� anglo-
ame���
�") imena, a radnju romana kao po pravilu smeštali 
u inostranstvo. Ovaj pristup imao je dvostruku funkciju: s 
jedne strane izbegavala se osuda do(���
��	nosti zbog pri-
klanjanja "šundu", a s druge obez1�*�	�la bolja prodaja ro-
mana, bu����
��
��
����ni krimi romani bili popularni i da 
je publi
�
�
���
�vala da se radn��
��
�����	�
��vija na Za-
padu. Zanimljivo je primetiti da je, uprkos nipodaštavanju 
krimi žanra i percepci��
 ��
 ��
 ���
 �
 =1��+��skom šundu", 
postojala poneka inicijativa da se popularišu i podstaknu 
do(��� autori. Tako je izda	��
� predu.��� "Duga" napravi-
lo konkurs za najbolji kriminali����
�
roman krajem 1950-ih 
godina. Pobednik konkursa bio je Milan Niko����
��
��ma-
nom Pošal���	���ka u pola dva. Niko���
��
�	��
0�vi krimi 
roman, Prsten s ružom, objavio 1957. godine, a do 1960. 
imao je desetak objavljenih naslova u "Džepnoj knjizi", 
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"Zelenoj biblioteci", kao i u dnevnim i nedeljnim novinama 
!<������
 :36:�
 B:D/. Ovaj autor, ia
�
 ��*��
 �
 E�vatskoj, 
bio je u 60-im i 70-im godinama mahom objavljivan u Srbi-
ji i BiH. Stvaralaštvo Milana Niko�����

��
�
	�likog broja 
dru��"
 ����nika "Duginog" konkursa, pokazalo je veliki 
uticaj ame���
�� krimi romana na do(���
��tore. U veli-
kom bro��
 �������va situacije i zapleti direktno su po-
zajmljivani iz ame���
�" krimi romana. Na ovaj problem 
ukazao je i sâm Niko����
 ��pomin����
��
1�
��(���
 
��mi 
romani mogli da se bave i ovdašnjom sredinom i temama 
koje su aktuelne za do(���
0�bliku3. Sâm Niko���
��
����ju 
svojih romana po pravilu smeštao u podneblje SFRJ, sa do-
(���( junacima. Pa ipak, ova ideja ni��
 �
 	����
 (�ri 
pri"	����a kod do(���" pisaca sve do 90-ih godina XX ve-
ka, kada polako 0����je šira produkcija kri(�
0����
�
��ma-
na, u koji(�
��
�	�
�����
�avljaju do(���
��me.  

U periodu socijalizma jedno od imena koje se izdvojilo 
na do(���� sceni bio je i Frede��

>�����
�.�
�����
0��udo-
nima se krio autor Mitar Milošev�� 
-�
��
1��
�	�rac po-
pularne serije roto-romana Lun, kralj po����, a pokrenuo 
je i ediciju "X-100", u kojoj su izlazili špijunski, akcioni, 
vestern, ljubavni i SF romani. Lun, kralj po����
 1��
 ��

������
-heroj koji se borio protiv organizovanog krimina-
la i vladara iz senke. U ovoj ediciji izašlo je preko 70 ro-

                                                 
3 Treba pomenuti i izuzetak, roman Apisova obaveštajka M. 

Janko	����
�1javljen 1960-ih godina, koji se bavio do(���( te-
mama a dospeo je na listu 100 romana Roto-biblioteke, na kojoj 
su mahom bili ame���
�
0��,�
!<������
:36:�
B:D/ 
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mana, a njihov ukupni tiraž bio je preko deset miliona pri-
meraka, što Milošev���
 ����
 �����(
 ��
 �������nijih jugo-
slovenskih autora svih vremena (Ba
���
:36:/ 
��lošev��

je predvodio grupu do(���" autora, tzv. "ilegalaca", koji 
su u ovom periodu stvarali goto	�
��
�����	�
0��
0��udo-
nimom. Tako je na primer Gradi(��
�������	��
0�sao pod 
pseudoni(�(
5 
E 
'�����
0�.nat po serijalu romana De-
tektiv Hejzi. "Ilegalci" su izdavali romane po pravilu u ro-
to-edicijama, dnevnoj štam0�
�
����pisima (Ibid). Ovakva 
izdanja bila su jevtina i lako dostupna široj �������
�� pu-
blici, a tip izdanja, cena i mesta na kojima su se pojavlji-
va��
0����
!��
0��mer, dnevna štampa), još jednom su pod-
	������ odnos prema krimi žan��

��
�
����(
1�zom, us-
putnom i dru������(
��
=�.biljne" književnosti.  

Na ovom mestu treba pomenuti još jednog od do-
(���" autora, poznatog po svom širokom opu�� 
@��
��
�

Živoradu Mihailo	����

�jeg smatraju jednim od najpro-
duktivnijih autora iz tog perioda. On je samo u periodu 
od 1954. do 1960. godine objavio 25 krimi romana 
!<������
:36:�
B:7/ 
-��
���
���
(�*���(�
.�nimljivo je-
ste da je po Mihailo	���	�(
 �,�nari��
 ���*��
 ��(���

kriminali����
�
���(
Pozorišna veza (1980)4, dok je po ro-
manu Milana Niko����
 X-100 ���*��
 ���(
 X-25 javlja 

                                                 
4 Pozorišna veza, Jugoslavija, 1980, režija: Milorad Lako	��F 

scenario: Živorad Mihailo	�� i Leon Kovke; uloge: Vojislav Brajo-
	��� Rastislav Jo	��� Neda Arne���F izvor: http://www.imdb.com/ti-
tle/tt0081367/ 
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(1960)5. U ekranizaciji Niko����	�g romana pratimo je-
dnu ideološki oboje��
0�����
�

�joj je po uzoru na Fle-
mingovog Bo���
���
�
��(���( špijunu koji se infiltri-
rao u redove naci����
� špijunaže za vreme Drugog svet-
skog rata. S druge strane, u filmu Pozorišna veza prati-
mo bandu profesionalnih kradljivaca, koji su nakon 
obavljenog po���
�
����
��������
��
�0����
�ju Narodno 
pozorište u Beogradu. Ono što je zanimljivo jeste da se u 
tih dvadeset godi��
 �.(�*�
 �	�
 ��vedena filma (1960-
1980) nije dogo���
 .�����niji pomak sa ideološke slike 
podneblja SFRJ, gde se od kriminalaca nakon Drugog 
svetskog rata mo���
���
�va��
 ��
�����	�
=���ološki kri-
minal" (do(���
�.dajnici, stra��
0������ci), ali ne i krimi-
nal ka
�	
	�*�(�
��
G�padu (na�����o ubistvo, "reketi-
ranje" i sl.), bu����
��
��

�
0����
�
��rodnog pozorišta 
vrše "inostrani" kriminalci.  

U knjizi Theory and Practice of Classic Detective Fic-
tion, Džon Kavelti navodi da zemlje sa totalitari����
�m 
	�*��	�(
 ��kazuju netrpeljivost prema kriminali����
�( 
žanru, te da su knjige sa takvim sadržajem bile proterane iz 
naci����
� Ne(��
� i Staljini����
�
@�sije (Cawelti 1997, 
13). Pored navedenih razloga pro i kontra krimi žanra (tri-
vijalna vs. ozbiljna književnost), treba navesti i taj razlog 
– speci�����
.�
�	�
0��neblje – kao nešto što ��
�����	�-

5 X-25 javlja, Jugoslavija, 1960, režija: František Cáp; scena-
rio: František Cáp i Milan Niko���F
���ge: Dušan Ja������	���
5�-
mara Mile����
 ��*��ka Hlebce; izvor: http://www.imdb.com/ti-
tle/tt0054487/?ref_=nm_flmg_wr_11  
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va��
�
���*��ju pejorativne slike o krimi žanru i stigmati-
zaciji istog. U knjizi Adventure, Mystery and Romance, 
poziva����
��
��
��
�	��sija, Kavelti navodi da je sa od-
vajanjem crkve od zakona postalo mo����
 ��
 ��	�

 ��

kriminalno delo gle��

��
��
����
�
�
�������
�
kategoriju 
a ne više kao na delo upereno direktno protiv Boga. "Ta-
kva promena sta	�
������va je ne samo u usponu detektiv-
�
�
0����
����
�
�
������
��

�ji se krimi���
0����
���tira-
ti u dnevnoj štampi" (Cawelti 1976, 56). U g��*��ju "ide-
alnog društva", svojevrsne utopije kakvo je trebalo da bu-
de jugoslovensko društvo, kriminalni akt – koliko god 
�������
1��
– posmatran je kao akt upe���
��
�����	�
0��-
tiv države u kojoj mesta za kriminal nije bilo, te shodno 
tome nije bilo mesta ni za kriminalna dela kakva su se 
dešavala u "dekadentnim" društvima poput britanskog, 
ame���
�� i dr. Ili kako je to Edgar Moren u studiji Duh 
vremena sažeo: "Partija teži da vlada harmo����im 
društvom, u kome nema me���
.������ma i katastrofama" 
(Moren 1979, 138).      

Što se perioda nakon sloma komuni.(�
�����
.�nimlji-
vo je da se uticaj zapadnih krimi roma��
 ������
 �
 0�sle 
raspada SFRJ, barem kada je u pitanju pridržavanje od-
��*���"
 ��ma, formi i žanrovskih konvencija. Tako je 
1997. godine ����0��
=@��=
�1javio konkurs za kratku kri-
(�
 0�����
 ��
 
�ji se odazvalo dvadesetak auto�� 
 <�����

�	�"
 0����
 �	�����
 �
 ���nom uticaju inostranih (najviše 
ame���
�") kri(�
0�����

�ko u pogledu radnje i tema, tako 
i u pogledu likova i predstavljenih situacija. Ovo strogo 
pridržavanje navedenim konvencijama upravo je ono što 
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kri(�
0����
�����
����
��1��nizovanim. Zanimljivo je da je, 
upr
��
 �	�
 	���(
 ��teresu za smeštan��
 0����
 �
 ��(���

okvi��
 �
 �	�
 	���(
 0�javljivanju do(���" tema, srpska 
kri(�
0����
��kon pada socijalizma ostala da se pridržava 
��	�*���" inostranih okvira. Ovo pridržavanje zadatih nor-
mi ogra����	� autore da pro��*�
��(���
(�del koji bi ov-
dašnje teme spa���
��
	��
��	�*���(
+��rovskim konven-
cijama formiranim u inostranoj krimi literaturi (Milutino-
	��
:36:�
D9C/  





II 

OTKRIVANJE STRUKTURE: METODI 

U ovom poglavlju predsta	���
��novne teorijsko-meto-
dološke postavke na kojima se zasniva moja analiza do-
(���" krimi romana 50-ih i 60-ih godina XX veka. U naj-
	���� meri koristio sam pristup koji kombinuje metode 
koje su predložili Džon Kavelti i Umberto Eko. Manji 
osvrt posvetio sam i metodi Stanka La���� 
-	�kav kom-
binovani metod omo�����
(�
 ��
��
��
��talja analiziram 
odnose i vrednosti koje se pojavljuju u analiziranim roma-
nima.  

Premda su se krimi roma��
�
0����
(��jali i poprimali 
ra.�����e oblike od svog nastanka sredinom XIX veka do 
danas, i mada je usled ovih izmena dolazilo do od��*���"

promena u osnovnoj strukturi i obrascima, važno je za-
pamtiti da je uvek postojala od��*���
�	�sta struktura koja 
od��*��e ovaj žanr. Zato ��
����
��
 ��
(��gi teore�����i 
od�����i da daju model ove strukture, kako bi pokušali da 
objasne narativni tok i funkcije koje se u krimi romanu 
pojavljuju. Tri modela analize ko��
��
��vesti u ovom po-
glavlju daju neke od mo�����sti samostalne analize najra-
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.������jih oblika krimi roma��
 �
 0���� 
 $
 ��tere��
 ����laca 
koji su zainteresovani za sopstvenu analizu krimi književ-
nosti, potrudio sam se da detaljno opišem modele koje su 
predložili Džon Kavelti, Umberto Eko i Stanko La����
��


i kada izlaze iz okvira modela koji sam primenio. Narav-
no, ove opise ne treba shvatiti kao sveobuhvatno ob-
jašnjenje teorijskih okvira koje su pomenuti autori pred-
ložili, niti oni imaju ambiciju da u potpunosti objasne me-
tode kojima su se autori koristili.  

Džon Kavelti: Formula kri�������� 

Metod Džona Kaveltija daje osnovu za strukturalnu ana-
lizu kriminali����
�" romana, ali i za izgradnju drugih mo-
dela. Kavelti svoje izlaganje fokusira na formule koje se 
pojavljuju u krimi romanima kao pripadnicima jednog od-
��*����
+��ra; ostali žanrovi koje je analizirao su avanturi-
����
� i ljubavni romani. Kavelti ove formule i konvencije vi-
di kao jednu od osnovnih odlika 0�����	���" žanrova. Kri-
mi romani po svojoj sadržini jesu uzbudljivi i sposobni da 
����oce odvedu na ra.�����e živopisne lokacije i u uzbudljive 
avantu���
�
��
���
�����
��.biju monoto����
�������	�
��	��-
nosti (Cawelti 1976, 34). Istovremeno, formule su te koje 
zapletu i likovi(�
 0��+���
 ������
 0��poznatljivosti. To, 
(�*���(�
��
�(��ju��
�������	�
�+�	��je; naprotiv, ova je 
prepoznatlji	���
 �
 ���
�vana struktura upravo ono što po-
	���	a njegovu pažnju i uživanje u romanu, bu����
��
����-
lac dobija baš ���
���
��
�
���
�vao. U tom smislu, krimi ro-
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mani mogu na ne
�
 �����
 ��
 ��
 0�istove��
 ��
 0����(�
 .�

malu decu – dete želi da sluša o uzbudljivim do��*���ma, 
ali isto ta
�
���
�je i od��*��u, predvidljivu strukturu koju 
0����
(�ra da zadovolji (Eco 1979, 162). 

Kavelti u svojoj knjizi najviše razmatra dva popularna 
tipa krimi romana: kla��	�� krimi ro(���
 ����
 ��
 .����nik 
Edgar Alan Po, a najpoznatiji predstavnik Artur Konan 
Dojl, i tzv. hard-boiled detektivski roman, koji je svoju 
popularnost stekao 30-ih i 40-ih godina XX veka. U svojoj 
diskusiji, Kavelti se fokusira na pravila i formule ko��
����

okosnicu oba ova tipa krimi romana, i upo��*��� njihove 
������sti i razlike. 

Ka��
 ��
 ���
 �
 kla��	��� krimi romanu, Kavelti se u 
svojoj diskusiji najviše fokusira na dela E. A. Poa i njego-
	�
0����
����
��
0��tagonista detektiv Dupin. Upravo je Po 
taj koji je defini���
����ri vo����
��0�
ta detektiv�
�
0����

i oni su preo	��*�	�li krimi žanrom sve do pojave hard-
boiled podžanra. 

H�tiri aspekta po Kaveltiju ko��
 ����
 ���mulu krimi 
0����
su: 

1) Situacija. Kla�����
��tektiv�
�
0����
.�0����je neraz-
jašnje��(
.������(
�

����
��

�
���govom razotkrivanju – 
ta misterija jeste okosnica oko koje se gradi celokupna 
radn�� 
�����je��
.������
0�
0��vilu su ozbiljni, a kao najpo-
pularniji uzimaju se ubi��	�
 �
 .�����ne poli���
� intrige. 
�����je��
.�����
,�ntra���
��
.�
0�����
���
��
0�
0��vilu žrtvi 
ne po�	�����
 	���
 0�+��� 
 ��ko naglašava Kavelti, bliže 
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opisivanje žrtve i njenog života izbegava se kako bi se fo-
kus bacio na misteriju i kako bi se izbe���
��
��
����oci pre-
više identifikuju sa žrtvom, što bi ton romana premestilo u 
tragediju umesto detektivsku misteriju (Cawelti 1976, 81).  

2) Obrasci akcije. Drugi važan aspekt naracije ����

shema radnje koja se odvija u kri(�
0����
���
��manu. Kada 
��
���
�

�������� detektiv�
��
0�����
�	�
����ja i akcija fo-
kusirana je na istragu pomenu���
.������ 
$
,�ntru su de-
tektiv i njegova nastojan��
 ��
 .�����
 ��svetli (Ibid, 82). 
Ova centralna akci��
��������
��
0�deljena na nekoliko ti-
0����h obrazaca: 

a) Upoznavanje detektiva
b) G�����
�
���govi
c) Istraga
d) Objavljivanje rešenja
e) Objašnjenje rešenja
f) Završetak

Treba naglasiti da se ovi obrasci ne pojavljuju uvek po 
ovakvom redosledu i, u zavisno���
��
0�����
��ki mogu biti 
više ili manje ob��*��i. Pa ipak, ova osnovna shema na 
ko���
0���	�
��racija kla�����
��tektiv�
�
0����
0�javljuje 
se redovno i veoma je stabilna. Detektiv sakuplja dokaze i 
formira krug osum�������" 
 5�
 .����
 ��
 .�����
 (�ra da 
bude takav da ostavi od��*��i broj dokaza te da je mo����

����
���(�������
.�
 .�����
 !�1���
27/ 
5�
���0�
 .������
 �

trago	�
 �����
 �0�.na��
 ����o,�
 ��
 	���(
 1��jem likova 



������������	
������������������������        41 

(potencijal��"
 0�����tel��
 .������/�
 ���
 neretko navodi de-
tektiva na pogrešan trag. Takav razvoj do��*��a po����	a 
neizves�����
��
����
�
��

����an rasplet deluje uzbudljivi-
je. U kla������ detektiv�
��
 0����
 �	�

 0�stoji trenutak u 
kojem detektiv objavlju��
��
��
�����
.�����
– �	�
��
���
�

trijumfa. Nakon toga uvek sledi objašnjenje rešenja miste-
rije, u kojem detektiv objašnjava kako je protum����
��-
kaze i kako je otkrio krivca. Objašnjen��
.������
(�+�
��

na prvi po����
�����ti kao ��.�����	����i deo, ali zapravo 
predstavlja jedan od najzanimljivijih delo	�
0�����
1�����

da na ovom me���
����oci dobijaju rasplet zagonetke (Ibid, 
88).  

3) Likovi i odnosi. Sle����
��0�
�
��racije na koji tre-
ba obratiti pažnu su likovi i njiho	�
 (�*���1ni odnosi. 
Kako ih je Po definisao, kla��	na kriminali����
�
0����
�(�

����ri glavna li
��
���iri glavne uloge, a to su: a) žrtva, b) 
detek��	�
,/
.������,
�
�/
���

���
.�����
0���*�
!���*��-
stvo) ali ne mo��
��
��
���� 
���
���
��
	��
�������
�
+��	�

se u kla��	��� detektiv�
��
0����
(�lo zna; od��*��i podaci 
moraju da postoje, ali fokus nije na žrtvi – fokus je na mi-
steri�� 
���
��
+��	��
��
.������,
��
��bija previše vremena 
da se iskaže na stranicama kla��	�� detektiv�
�
 0���� 

������
��

���
 ��
0������
.�����
	�+��
 ��
.1��
(�sterije, 
ali njegova li�����
 �����
 ��
 .�nemaru�� 
 ���
 �
 �
 �������

žrtve, fokusiran��
 ��
 �������
 .�����ca odve��
 1�
 0����
 �

drugom pravcu i udaljilo je od zagonetke (Ibid, 92). Jedi-
��
���
��
(�+�
����
�����
��
��
�
	�����
�������	�
.������,

onaj na koga se najmanje sum����
���
�����
.����
��
��
�
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pitanju lik ko��
��
�
0����
��je mnogo pojavljivao. Kako je 
detektiv taj ko��
����	�
.�����I(�steriju, lik detektiva stav-
lja se u žižu. Istovreme���
(�*���(�
 ��	�ri se ne posma-
traju iz njegovog ugla 	��
��
��ra���
�����
0��jatelj detekti-
va (što najviše dolazi do izražaja u primeru Šerloka Hol-
msa i doktora Votsona). Jedna od glavnih odlika 
kri(�
0����
�	 ��
��pa jeste da je detektiv koji rasvetljava 
misteriju u neku ruku misterija sam po sebi: mi ne znamo 
dovoljno o njego	�(
 ������
 ��zmišljanja niti znamo na 
ko��
 �����
 ��lazi do ot
���� 
 5�
 ��
	�+�o zbog literarne 
naracije bu����
 ��
 ����oci ne treba da otkriju rešenje 
prera���
�
��
����
1�
(����
��
��*�
�
�liko bi detektiv 
istovremeno bio i nara���
0����
!�1���
86/ 
 

4) Okruženje. Lokacije na kojima se odigrava radnja
kla��	�� kri(�
 0�����
 
��
 �
 ��mo okruženje, igraju važnu 
ulogu u postavljanju atmosfere. Okruženje može da dopri-
nese napetosti ili egzotici. U kla��	��� kri(�
0����
��������

se koriste izolovana i "opasna" mesta, jasno odvojena od 
ostatka "sveta". Takav odnos – spoljni svet : me���
.������ – 
oz����	a opozici��
�.(�*�
��da i haosa (Ibid, 97).  

Mnoga od ovih formuli����
�" pravila i obrazaca ostaju 
na snazi i u hard-boiled romanu, ali posto��
 �
 .�����ne 
izmene. Formula hard-boiled kri(�
0���e akcenat stavlja na 
dru������ aspekte nego kla��	�� detektiv�
�
0�����
0��(da 
su neke osnovne postavke i dalje prisutne: detektiv, 
.������,�
0�stojanje misterije. Pa ipak, u hard-boiled roma-
nu fokus se premešta sa misterije same po sebi na detektiva 
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i njego	�
0�����

��
�
��
���go	�
�����
���trašnju borbu i 
moralna preispitivanja. Prema to(��
�����sti ne samo detek-
ti	�
	��
�
.�����ca, kao i drugih ljudi sa kojima detektiv do-
lazi u kontakt, ima��
	���
.�����
��go u kla��	��� detektiv-
skom romanu (Ibid, 143). Isto tako, nije retkost da 
.������,I��gativac u hard-boiled romanu bude žena, i to 
ona sa kojom je detektiv imao aferu i prema kojoj gaji 
������ja. Tako se dodaje eleme���
�����
�.daje i daje još je-
dan motiv detektivu hard-boiled roma��
 ��
 .�����
 
�ji 
rešava posmatra veo(�
�����
!�1���
67D/ 
5�
�*��
��tektiv 
u hard-boiled romanu jeste neko ko ne samo da rasvetljava 
okolno���
.������
	��
�
��li pravdu. Zbog toga se u ovom ti-
pu roma��
�����
��tek��	
�
.������,
��bro poznaju, pa je ta-
ko i uloga negativca znat��
	���
��go u kla��	��� detek-
tivskom romanu (Ibid, 147). Najzad, nije retkost da 
.������,
 predstavlja širi društveni problem, kao što je na 
primer korumpiranost policije, tajne zavere poli�����a i 
opšta entropija društva. Za razliku od kla��	��� detektiv-
skog romana, koji u sebi nosi poruku rešavan��
 .������
 �

do	�*��ja društva u red, hard-boiled roman društvo tretira 
kao pokvareno i korumpirano. Dru��(
����(��
���
��
��(�

se detektiv u hard-boiled roma��
�����	�
su nered i opšte 
društveno propadanje (Ibid, 149). ���
��
���
�
�
��+��ju, u 
hard-boiled romanu to je po pravilu grad, ali ne egzotizo-
van i mi�������
	��
����jen, pun korupcije, smrti i isprazne 
modernosti (Ibid, 141). To pokazuje kontrast viktorijan-
skom roma���
����
��
�
��+��je i "bogatu" atmosferu kla-
��	�� detektiv�
�
0����
�����
�1��*�	�le (Ibid, 144).  
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Umberto Eko: Analiza romana o Džejmsu Bondu 

U svojoj studiji The Role of the Reader. Explorations in 
the Semiotics of Texts, Umberto Eko (Eco) daje svoju anali-
zu romana o Džejmsu Bondu. Analizira����
Flemingove ro-
mane, Eko demonstrira kako se organizuje struktura u krimi 
žanru. Ono što Eko naglašava jeste da Flemingovi romani 
0���	�ju na skupu �����
����*���"
��dinica, ko��
��
	�*���

rigoroznim pravilima kombinovanja (Eko 1979, 146). Kroz 
analizu narativne strukture romana o Džejmsu Bondu, Eko 
za cilj ima ot
���� razloga popularnosti ovih romana, kao i 
njiho	�
.�����je.  

Ono što italijanski semio����� ��
0����
�
����	��

��
�

	�����
��tora koji su se bavili analizom krimi žanra, jeste 
upravo postojan��
 �����
 ����*���"
 ���menata koji prate 
ustaljenu shemu – struktura krimi roma��
 �����
 ��
 ��-
��*��a i retko se od nje odstupa.  

Eko je izdvojio pet nivoa na kojima je analizirao nara-
tivnu strukturu Flemingovih dela: 

o Opozicije likova i vrednosti
o Situaci��
�
0����

��
"igra"
o Crno bela ideologija
o Literarne tehnike
o Literatura kao kolaž

Prvi nivo, opozicije likova i vrednosti u romanima o 
Džejmsu Bondu, otkrivaju da dati roma��
0���	�ju na seriji 
opozicija. Te opozicije dozvoljavaju samo od��*��i broj 
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permutacija. Eko je izdvojio 14 parova, od kojih su ����ri 
opozicije likova a ostale opozicije vrednosti koje su na ra-
.������
������
0��sonifikova��
�
����ri bazna tipa likova  

Date opozicije i parovi: 
Bond : M 
Bond : Negativac 
Negativac : Žena 
Žena : Bond 
Slobodni svet : Sovjetski Savez 
Velika Britanija : Zemlje koje nisu anglosaksonske 
Dužnost : Žrtva 
Pohlepa : Ideali 
Ljubav : Smrt 
Šansa : Planiranje 
Luksuz : Neudobnost 
Neumerenost : Umerenost 
Devijantnost : Nevinost 
Lojalnost : Nelojalnost 

Analiza ovih opozicija otkriva odno��
(�*�
��nacima, 
ali i u konceptima/vrednostima izraženim u Flemingovim 
romanima. Tako je Džejms Bond heroj, ali njegov odnos 
sa M stavlja ga u pod��*��� položaj. M je taj koji ga šalje 
na zadatke i onaj ko��
�����
�
��va pravu prirodu tih zada-
taka od Bonda. M predstavlja koncepte kao što su Dužnost 
ili Država; on u sebi iskazuje vrlinu, preciznost i meru. U 
mno��
��mu, Bond je, iako heroj, sa�	�(
�1����
�
����su 
na M (Ibid, 148).  
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Bondov odnos sa Negativcem odnos je opozicija u ko-
joj su pozitivne vrednosti po pravilu date samo Bondu. 
Bond predstavlja lepotu i potentnost, dok je, naprotiv, Ne-
gativac fi.��
� nepri	����� !0�
��

�
���kažen i monstruo-
.��/
�
�����
�(potentan. Ka��
��
���
�
��gativcima u Fle-
mingovim romanima, pri(����� se jasna rasna odlika: nai-
me, Negativci su po pravilu "Drugi"; Negativac nikad nije 
Britanac. U pitanju je uvek osoba koja po����
 �.
 0��dela 
Sredn��
�
�������
>	��pe, sve do Mediterana. He���
��
���

o osobi koja je rasno ili et���
� mešanog porekla; neretko
��
���
�
)��venima, Jevrejima, Nemcima i Italijanima, koji 
se predstavljaju kao "mešanci". Ovakva karakterizacija u 
likovima ova0������ dihotomiju Slobodni svet : Sovjetski 
Savez, i Velika Britanija : Zemlje koje ne pripadaju anglo-
saksonskom svetu (Ibid, 151). Ta
�*��
 ���ba naglasiti da 
postoji i od��*��a tipiziranost nega��	��	�"
 ��
sualnih 
sklonosti: u seksualnom smislu, Negativac je ����� homo-
seksualac, aseksualan, ili impotentan.  

Kada ��
���
�
����su Negativca i Žene (u filmovima na-
zvane "Bond devojke") i ovde se pri(����� od��*��a pravi-
la. Naime, Žena je u na�	���( bro��
�������va u vlasti Ne-
gativca; on je ��������
0��morava da radi za njega i zlostav-
lja je. Iz ovog odnosa proizilazi i poslednji par opozicija li-
kova – Bond : Žena. Taj odnos u sebi kombinuje nekoliko 
ti0����h elemenata: Bond upoznaje devojku koja radi za 
Negativca, mentalno je oslo1�*�
 ���ga, ima seksualne 
odnose sa njom i na kraju je gubi. Na kraju romana, po pra-
vilu, Bond uvek gu1�
�����
��
�	��
���
����
�����: ona umi-
re, raskida vezu sa Bondom, odlazi sa drugim, itd. 
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Zanimljivo je napomenuti da Žena vr��
�����
�
��ma et-
���
� pripada Dru��(F
 �
 ���
 ��
 �����
"mešanac" �
 �������

porekla kao i Negativac. Kao takva, a bu����
 ��
 0�staje 
Bondova ljubavnica, ona može da razreši ko������
 �.(�*�

privilegovane rase (Britanci, "Slobodni svet") i "mešanaca". 
No bu����
da na kra��
0����
���
��je sa Bondom, i da se nji-
hova veza završava nje��(
 �(���
 !1�kvalnom ili simbo-
���
�(), Bond je u poziciji da povrati svo��
 �����tu kao 
anglosaksonski neženja. Uprkos privremenom mešanju sa 
inferiornima, privilegovana rasa na kra��
0����
������
�����

(Ibid, 155). 

Drugi analizirani nivo naracije su situacije koje se po-
javljuju u romanima o Džejmsu Bondu. Eko ovde pri-
(����� nekoliko ti0����h situacija i "poteza" koji u mnogo 
��(�
 ��likuju igri. Ovakav utisak po����� ��
 ���jenicom 
da se igra (neka vrsta nadmetanja, na primer igra karata) 
po pravilu pojavljuje u romanu: u ovoj situaciji, Bond i 
Negativac nad(���
 ��
 �
 �����
 ��

 �e zaplet romana bavi 
ozbiljnijom "igrom" u kojoj oboji,�
�����	�ju. I u igri ka-
rata kao i u sveobuhvatnoj igri koju na(���
.�plet roma-
na, Bond je pobednik (Ibid, 156).  

���
���
��
	��
�������
��mani o Džejmsu Bondu pred-
stavljaju kombinacije opozitnih parova i "poteza" (radnji, 
situacija) koje mo��
 (�*�
 ���ma da se dešavaju. Ogra-
������
 1���
 �0�zicija vodi do ogra�������
 1��ja situacija 
koje se mogu dogoditi. Te situacije pravilno su organizo-
va��
�
����
�	�stu shemu koja se pojavljuje u svim roma-
nima o Bondu i pri�����
��
���bilna (nema varijacija): 
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A. M daje zadatak Bondu 
B. Negativac upoznaje Bo���
!�����
(�
��(
0��lazi, 

kri����
svoj identitet) 
C. Bond dela i dolazi do prve konfrontacije sa Negativcem 
D. Bond upoznaje Ženu 
E. Bond zavodi Ženu (u velikom bro��
�������va ima 

seksualni odnos sa njom) 
F. Negativac zarobljava Bo���
!�����
�
����/ 
G. Negati	�,
(���
��nda (sa ili bez Žene) 
H. Bond po1�*��e Negativca (ubija ga ili ubija njegove 

po(����ke) 
I. Bond uživa sa Ženom, koju potom gubi 

Kako naglašava Eko, ovi elementi prisutni su u svim ro-
manima o Bondu, premda je ponekad njihov redosled 
izmešan: na primer, Bond može da upozna Negativca pre ne-
go što ga M zva����� pošalje na zadatak. Ta
�*�, neki od ele-
menata mogu se ponavljati: Bond može da ima više konfli-
kata sa Negativcem pre završnog ob�����a. Pa ipak, pred-
ložena shema veoma je postojana i ponavlja se do detalja u 
svim romanima. Osim te osnovne sheme, roman ima i niz 
dodatnih elemenata koji prate do��*��e – prolog, igra sa 
Negativcem, opisi putovanja, ra.�����e akcione scene izvan 
glavnih konflikata sa Negativcem, itd. (Ibid, 156-159).1 

Možemo se zapitati kako je mo����
��pisati toliki broj 
romana koji prate potpuno istu shemu a da to ne dosadi pu-

1 Eko je svoju analizu narativnih funkcija uradio po ugledu na 
Pro0�
��
������
���pu, ustanovio pravilno nizanje funkcija/akcija.  
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blici i ne umanji njen užitak. Ali, kako naglašava Eko, u ro-
manima o Bondu – za razliku od velikog broja drugih krimi 
romana, u kojima su nepoznanice preo	��*����� – ono što 
dominira je Poznato (Ibid, 160): o�
0����ka znamo i ko je 
Negativac i koji su njegovi planovi, a znamo i ka
�
��
��

radnja shematski odvijati. Upravo ova "poznatost" jeste ono 
���
����o,�
���
�ju od Bonda i što ih zadovoljava; štaviše, 
(�+�
��
����
��
����o,�
�����
.��ju šta žele da dobiju od ro-
mana o Bondu i Fleming im to i omo����	�.  

Sle����
��vo koji analizira Eko jeste crno bela ideologija 
prisutna u romanima o Bondu. Naime, Fleming jasno od��-
đu�e ko je dobar a ko je loš; likovi i situacije uvek su crni ili 
beli. Ovo sa sobom nosi negativne konotacije, pošto se 
pozitivne karakteristike daju Bondu i svetu koji on pred-
stavlja (Velika Britanija, Slobodni svet), a negativne SSSR-u 
i zemljama/narodima koje/koji nisu anglosaksonske/Anglo-
saksonci: Jevreji, rasno mešane osobe, Sloveni i sl. Takva 
postavka lo����� ukazuje na Flemingov rasizam; pa ipak, 
kako naglašava Eko, takva implikacija nije odraz Flemingo-
v�"
�����"
���vova o od��*���(
��sama i et���
�m grupa(�
   
	��
 ��
 0�sledica stvaranja arhetipa i odnosâ koji su poznati 
publici. Bu����
�� 
��
��kovi i odnosi u romanima o Bondu 
uvek crno beli, apsolutno dobri/pozi-tivni ili apsolutno loši/
negativni, Fleming koristi grupe za ko��
.��
��
��
���govu 
publiku asocirati na ovakve vrednosti. Velika Britanija 
označava dobro a Sovjetski Savez zlo ne toliko zbog toga što 
ih Fleming ovako vi��
	��
.� to što on zna da ih tako vidi 
publika (Ibid, 161). Fleming ne preispituje stavove publike 
nego ih po�	�*��e da bi lako stvorio 
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arhetipsku sliku Negativca ili apsolutnog zla. U tom smislu, 
likovi, situacije i odnosi u romanima o Bondu nalikuju oni-
ma u bajkama – jer, kao i u bajkama, prisutna je crno bela 
ideologi���
�
�����
��
.��

�
��
�

�kvi su likovi na osnovu 
onoga što predstavljaju (Ibid, 162-163). Vešti,�
���
(���"�

uvek su negativne, one predstavljaju ovu odliku. Ta
�*��

Sovjetski Savez ili ne-anglosaksonske zemlje predstavljaju 
negativne vrednosti s obzirom na to da su tako oz�����e u 
javnosti i da ih cil���
�������
�
0�blika tako doživljava.  

Ka��
 ��
 ���
�
 ���	�tom posmatranom nivou, literarnim 
tehnikama, Eko pri(����� da se u Flemingovom sti��
�����

pojavljuju od��*��e tehnike koje ni��
 ������ne. Jedna od 
��������"
����
��
������
��

�ji Fleming opisuje do��*��e i 
situacije. Dru��(
����(�, u romanima o Bo���
�����
��
��

detalja opisani svakodnevni do��*��i, kao što je igra golfa, 
putovanje vozom ili na����	����
	�����
�
��storanu. S dru-
ge strane, neki od do��*��a najvažnijih za zaplet romana, 
kao što su na primer akcione scene ili Bond koji provaljuje 
u do1��
��	anu zgradu, date su samo u naznakama, tek toli-
ko da se razume šta se dogodilo, ali bez detalja. Naizgled, 
ovakav pristup je nelo�����: svakako da su scene nabijene 
suspensom i akcijom zanimljivije od svakodnevnih radnji, 
m�*���(�
 kako naglašava Eko, ova tehnika ima za cilj da 
����ocu približi Bonda kao stvarnu osobu od krvi i mesa. 
Flemingova ciljna gru0�
.��
���
��
����F
����oci su putovali 
vozom i na����	���
	�����
�
��storanu. Fokusiranjem na ove 
detalje ko��
��
����ocima poznati, Fleming za cilj ima da na-
ve��
����oce da se identifikuju sa Bondom. S druge strane, 
akcione scene, provaljivanje u zgradu, ili bekstvo iz za-
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paljenog zamka uz po(��
1�lona – scene u koji(�
����oci 
ni��
�����	�vali, niti postoje izgle��
��
��
�
���
�����	�vati 
– pre�
���
 ��
 pošto se publika ne može identifikovati sa
Bondom u takvim situacijama (Eko 2003, 80). 

Poslednji nivo koji Eko analizira jeste literarni kolaž. 
Ovde Eko razmatra elemente koje Fleming kori���
�
������

na koje ih kombinuje. Nije ov��
���
�
1�.����m elementima 
strukture, kao što su opozicije i she(��
	��
�
(�tivima koje 
bira da prikaže: mesta koja opisuje, tipovi žena sa kojima se 
Bond su�����
�
�� 
���ma Eku, veliki broj ovakvih motiva i 
kolaža koje stvara, Fleming je preuzeo iz romana XIX ve-
ka. Lokacije su �����
=egzo�����" i obuhvataju putovanje iz 
poznatog sveta u nepoznati. Ovaj prizvuk romana XIX ve-
ka ogleda se i u tome što Bond u velikom broju situacija 
koristi voz kao prevozno sredstvo. Negativci su uvek okrut-
ni, ����� fi.��
� unakaženi, što je još jedan motiv koji se po-
javljuje u romanima XIX veka. Žene neretko predstavljaju 
arhetip "pa���
��*���" koji Bond oslo1�*�
�
	����
��
0��vi 
put. Eko smatra da su ovakva rešenja posledica Flemingo-
vog sopstvenog književnog obrazovanja i da je najverovat-
nije kopirao ove tipove i rešenja iako ih nije u potpunosti 
bio svestan (Eco 1979, 168-172).  

Stanko La�������man linearno-povratne naracije 

Stanko La���
 ��
 �0�sao svoj metod analize kriminali-
����
�� romana u knjizi Poetika kriminali���	
�� romana. 
Pokušaj strukturalne analize. U toj raspravi La���
��
�0�-
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sao sadržaj svoje studije i cilj koji njome želi da postigne. 
Naime, on otvoreno priznaje da je cilj studije formiranje 
jednog novog modela za analizu kriminali����
�" romana 
(La���
689B�
66/�
�
��novu za svoj model gradi u struktu-
ralnoj analizi. Ono što je po sopstvenom priznanju po-
kušao jeste da obuhvati kriminali����
� roman u svom 
�������(
.�����ju. Za razliku od nekih drugih autora, La-
���
0��

��minali����
�( romanom ne podrazumeva samo 
kla�����
(�del romana-istra���
	��
.�
,���
�(�
�1jašnjenje 
šire lepeze tipova romana koji se, po autorovom mišljenju, 
mogu smatrati kriminali����
�(. U objašnjenju tipova i 
razradi modela, La���
��
�1�lato služi primerima, ali daje i 
konkretna objašnjen��
�
������
��

�ji gradi svoju anali-
zu. U ovom odeljku opi���� La����	 model i njegove teo-
rijske postavke bez posebnog osvrta na primere, bu����
��

ove postavke za	��*��u na�����u pažnju. 

U svojoj analizi kriminali����
�� romana, La���
 ��

pošao od hipoteze da je princip ovog romanesknog tipa 
enigma, a da se ovaj princip najsavršenije na(���
��
 ��-
bulativno-kompozicionom nivou, koji on namerava da 
analizira. Kako naglašava au����
 ������je sa bilo kojim 
kriminali����
�( romanom je���
 ������je sa speci�����( 
kompozicionom igrom. Po svojoj strukturi, kriminali����
�

roman spada u vrstu funkcijskih romana, odnosno romana 
u kojima težište leži na funkcijama. Glavni princip ovih 
romana je���
�	�sta narativna sukcesija. Iz svega navede-
nog na(���
 ��
 ��
 ��
 ���liza fabulativno-kompozicionog 
nivoa najbolja u cilju sagledavanja strukture kriminali-
����
�" romana (Ibid, 14-16). 



������������	
������������������������                                                53 

Analizom kriminali����
�" romana i sagledavanjem nji-
hove struktu��
 (�+�
 ��
 ����
 ��
 ��kih opštih zakonitosti 
ovog romanesknog tipa. Ono što se na prvom mestu 
����	�
��ste da sve jedinice po pravilu vode u bu�������;

na primer, otkriva se telo žrtve, detek��	
 0����je istragu, 
detektiv sumnja na od��*��u osobu, detektiv saznaje koji 
je bio mo��	
 .������
 �
 
�
 ��
 0�������,�
 .������,
 0��.naje, 
.������,
1�va priveden pravdi. Ovakva shema pokazuje li-
nearno kretanje od je����
0����ka ka jednom kraju. Isto-
vreme���
 (�*���(�
 	�dimo da sve jedinice vode i u 
prošlost – prema funkci��
0����ne zagonetke, bu����
��
��

radnja romana fokusira na ono što se dogodi��
0��
!.������

mo��	
.�
.������ i sl.) Linearno kretanje napred je zapravo 
povratno kretanje unatrag, i to je, po La�����
��novni za-
kon kompozicije kriminalisti�
�� romana, pa zbog toga 
ovaj tip romana naziva romanom linearno-povratne nara-
cije (Ibid, 54).   

Kako navodi La���� ovaj paradoks (kretanje napred je 
istovremeno i kretanje unazad) jeste osnovni razlog strogo-
sti kompozicije kriminali����
�� romana. Ova stroga struk-
tura mora biti jasno raspo��*��� kako bi sve u romanu bilo 
organizovano tako da istovremeno gleda i pre(�
 0����ku 
(okolnostima u kojima se odi����
 .�����/
 �
 0��ma kraju 
(razrešenju misterije). Dru��(
 ����(��
 
���
 ��
 0�����

 �

0�����

je kraj. Razrešenje misterije na kraju romana zapra-
	�
.����
��krivanje onoga što je bi��
��
0����ku – motiv i 
okolnosti u koji(�
��
0�������
.����� 
$

��minali����
�( 
roma���
0�����

�

���
��
���no dati, ali se kraj iskazuje kao 
povratak na 0����ak. To je paradoks linearnog kretanja koji 
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���� okosnicu romana linearno-povratne naracije, odnosno 
kriminali����
�� romana (Ibid, 59).  
 

P |------------------------------------------------>| K 
<------------------------------------------------- 

 
Shema 1: Kompoziciona shema kriminali����
�� romana 

(linearno-povratne naracije) 
 

Ovaj linearno-povratni paradoks mo���
 ��
 ��mo za-
hvalju����
 ����mi, koja mora postojati u romanu. 
��*���(�
 �e može svaka enigma da stvori linearno-po-
vratnu naraciju: enigma u romanu mora imati nešto teško i 
presudno, nešto dovoljno jako da radnju koja ide napred 
zaustav���
�
	����
���zad. Prema La�����
�	�
����ma mora 
biti dovoljno snažna da zadrži ljudsku svest i da zahteva 
odgovor, a samo kriminali����
�
����ma (zagonet��
.������

smrt, strah, i sl.) zadovoljava ove uslove (Ibid, 60).  

Za razliku od teore�����a koji samo oblik zagonetke sa 
otkrivan��(
.������
�(�traju kriminali����
�(, La���
0��

kriminali����
�( romanom podrazumeva širi oblik roma-
���
���a je zaje����
� odlika to da su romani linearno-po-
vratne naracije. 

La���
�.�	���
����ri tipa kriminali����
�" romana, u za-
visnosti od zagonet���
����; 

1) Oblik istrage: roman je rezultanta tajnovi���
���� 
2) Oblik potere: roman je rezultanta otkrive���
���� 
3) Oblik pretnje: roman je rezultanta pre�����
���� 
4) Oblik akcije: roman je rezultanta aktuelizira����� ���� 
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Oblik istrage najpoznatiji je oblik kriminali����
�� ro-
mana, i onaj na ko��
��
�1����
(�sli kada se kriminali����
�

roman pomene. U ovom obliku znamo šta se dogodilo: u 
pitan��
��
.�����
!�������� ubistvo), ali ne znamo ko je taj 
.����� po����� niti sa kojom namerom. Romanom dominira 
nastojanje da se otkrije vinovnik .������ i objasne okolnosti 
pod kojima se on odigrao. U ovom obliku kriminali����
�� 
romana sve je pod��*��� bloku istrage, dok su drugi blokovi 
– priprema, potera, kazna – znat��

���� 
-0���
�"�ma ovog
oblika kriminali����
�� romana može se predstaviti kao: 

Priprema           Istraga                 Ot
����

��tera  Kazna 
______|________________________|_____|_____|____ 

Shema 2: Roman oblika istrage 

U drugom tipu – roman oblika potere – stvari su druga�ije: 
mi znamo ko je zlo�inac, budu�i da prisustvujemo kriminal-
nom �inu. Zagonetka se stoga pomera od pitanja "ko je 
zlo�inac" prema drugim pitanjima, kao što su: da li �e 
zlo�inac uspeti da se spasi kazne i da li �e pobe�i poteri ko-
ja je za njim krenula. U ovom obliku romana, blokovi pri-
preme i istrage svedeni su na minimum, a dominantan je 
blok potere: 

Priprema  Istraga      Potera             Kazna 
______|______|___________________|____ 

Shema 3: Roman oblika potere 
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5����
 ��0�
��man oblika pretnje, jeste onaj u kome do-
minira odr�*��a pretnja koja glavne aktere stavlja u seriju 
teskoba, nesigurnosti, opasnosti i straha. Ugroženi lik na-
stoji da ovakvo narušavanje ravnoteže ispravi ta
�
���
��

pre����
 ���
pretvoriti u objašnje��
 ��� 
Prema tome, akter 
ima za cilj da otkrije prirodu pre�����
����
!
�ja je po pra-
vi��
.�����/ 
��stoje ra.�����e mo�����sti da se organizuje 
ova pretn��
 �
��
��
��*�
��
��.rešenja ko��
����ocima ot-
kriva o kakvoj je pretnji zapra	�
���. Po pravilu, u ovom 
obliku romana dominantan blok jeste blok pripreme: 
 

Priprema                            Istraga    Potera  Kazna 
_________________________|______|_____|____ 

 
Shema 4: Roman oblika pretnje 

 
Naj.���
���	�ti tip, oblik akcije, po svojoj strukturi naj-

više odudara od kla��	��� kriminali����
�� romana i pri-
bližava se drugim tipovima romana (najpre akcionom ro-
manu), ��

toliko da ga mnogi autori i ne uzimaju za krimi-
nali����
�
��man u punom smislu. Ipak, La���
�
�	��
��0
0��-
razumeva pod kriminali����
�( romanom, uz nekoliko 
uslova. Najvažniji od ovih uslova jeste da akcija koja se od-
vija mora u nekom obliku da bude dovedena u sumnju. Za-
gonetka koja je neophodna da bi roman bio kriminali����
�

leži u sumnji, odnosno nesigurnosti iz pitanja da li zaista 
sve znamo ili je akcija koja se odvija zaista ono što se želi 
po������
���
možda postoje sumnje da je ono što se dešava sa-
(�
 �
 ���+1�
 ������
 ���gog. Drugi oblik sumnje može da 



������������	
������������������������                                                57 

proistekne iz sa(�
���jeni,�
��
����oci ne zna��
��
��
��
��

zamišljeni plan ostvariti. Ovaj oblik kriminali����
�� romana 
sastavljen je od takvih do��*��a koji ����oca drže u napetosti. 
Kretanje napred i nazad proizilazi iz toga što je ����lac u enig-
mi, a ne u jasnoj radnji – ispod jasnih do��*���
����
�
��ve-
na radnja. Shema ovog tipa romana može se prikazati kao: 
 

                            Prvi sistem/plan denotacije 
_____|_________________________| 

           O 
_____|..........................|........................| 

                               Drugi sistem/plan konotacije 
 

Shema 5: Roman oblika akcije 
 

La����	a analiza kompozicione sheme kriminali����
�� 
romana pokazuje kako se mogu analizirati romani pra����

dubinsku strukturu. Osnovni metod koji on predlaže jeste 
razlamanje kompozicije na manje jedinice, koje se potom 
samostalno analiziraju kako bi se otkrila njihova funkcija i 
šire mesto u strukturi romana. Posmatra����
����kturu krimi-
nali����
�" romana onako kako ju je definisao La����
 0��-
(����� se da je njihova glavna odlika upravo linearno-po-
vratna naracija, koju je autor definisao kao osnovno svoj-
stvo ovog tipa romana. 

 



 



III 

ROMANI ŽIVORADA MIHAILO�������
MILANA NIKO ��� 

U ovom poglavlju dajem detaljnu analizu strukture roma-
na Živorada Mihailo	��� i Milana Niko����  Ovi autori oda-
brani su zbog njihovog .������ za do(��� krimi književnost 
u posmatranom periodu – doba socijalizma 50-ih i 60-ih go-
dina XX veka. Romane sam analizirao ���+��� se metodama 
koje su predložili Džon Kavelti i Umberto Eko, uz osvrt na 
metodu Stanka La����1. Za svaki roman najpre dajem kratak 
sadržaj, a potom analizu. Analiza po metodi Kaveltija podra-
zumeva analiziranje najvažnijih aspekata prisutnih u roma-
nu: situaciju (glavnu misteriju i pretnju), obrasce akcije, liko-
ve i okruženje. Po(��� ove analize mo���� je ���� do obra-
zaca koji su prisutni u romanu i iz kojih je roman izgr�*��� što 
dovodi do boljeg razumevanja strukture romana. Nakon ove 
analize sledi analiziranje opozicija likova i vrednosti prema 
metodi koju je predložio Umberto Eko. Ova analiza ima za 
cilj da otkrije najvažnije vrednosti prisutne u romanu, kao i 

1 La����	 me���
 1���
 
������� kod identifikacije podtipova 
krimi romana kojima pripadaju analizirani romani.  
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strukture odnosa likova i situacija prema datom vrednos-
nom okvi�� 
 -	�
 ��
 .�����no za analiziranje vrednosnog 
kôda roma��
�
.�����ja koja se u roma��
�.���*��� 
 

 
 

Romani Živorada Mihailo!��� 
 
Analizirana su tri žanrovska romana Živorada Mihailo-

	���
 – Krug je zatvoren, Inspektorov dnevnik i Gumena 
potpetica – objavljena 1955. godine. Osim iste godine iz-
danja, obiluju zaje����
�m temama i po svojoj strukturi su 
veo(�
������ 
)	�
��mani pripadaju krimi žanru, a po svo-
joj radnji najviše se oslanjaju na takozvane romane potere 
pre nego na kla�����
��tektivske romane2.   

 
Krug je zatvoren (1955) 
 
Roman Živorada Mihailo	���
 Krug je zatvoren objav-

ljen je u magazinu "B33
�uda" 1955. godine, u posebnom 
                                                 

2 Odabrani romani mahom su izabrani zbog njihove dostupno-
sti. Premda je Mihailo	��
1��
	�oma plodan autor, sa velikim bro-
jem romana i novela, do ovih dela veo(�
��
���
�
���� 
)�mo je-
dan od njegovih krimi romana iz 0�����	��og perioda, Gumena 
potpetica, u izdanju "Zelene biblioteke" iz Beograda, bio je do-
stupan u Biblioteci grada Beograda. Preostala dva analizirana ro-
mana, Krug je zatvoren i Inspektorov dnevnik, objavljeni su u 
"Plavom dodat
�=
����pi��
=B33
�uda". Us0��
��(
��
��*�(
��

datih broje	�
 ����pisa preko onlajn knjižare-antikvarnice Kupi-
ndo, tako da sam mogao da izvršim analizu ovih romana. 
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"Plavom dodatku" po�	�����(
��manima. Ovo je prvi Mi-
hailo	���	 roman objavljen u ovoj edici�� 
@��
��
�

����(

romanu, dužine 35 stranica štampanih dvostrukim stupcem. 

Magazin "300 �uda" objavio je i kratak predgovor u kome 
se navodi: "U posleratnim godinama romani kriminali����
� i 
špijunske sadržine stekli su posebnu popularnost kod �������
� 
publike, tako da se danas teško može zamisliti neki dnevni ili 
nedeljni list u svetu koji ne objavljuje takve romane u nastav-
cima. ��*���(� iako ih naša publika rado ����� ipak je mali 
broj književnika i novinara kod nas koji se bave tim književ-
nim radom. ��*� onim malobrojnim piscima svakako da 
najvidnije mesto zauzima Živorad Mihailo	��� koji je objavio 
nekoliko romana napisanih na osnovu auten�����h podataka. 
Glavna odlika njegovog stvaralaštva sastoji se baš u tome što 
on uglavnom piše na osnovu podataka o do��*���ma koji su 
se stvarno odigrali. Naravno, da bi roman bio zanimljiviji, on 
ga .����� i ponekom izmišljenom epizodom, koja ne šteti sa-
moj celini i verodostojnosti. Stil mu je veoma živ, a zapleti 
vešto konstruisani, tako da se svako njegovo delo ���� sa ve-
likim interesovanjem i do kraja ne ispušta iz ruku.  

U romanu Krug je zatvoren Mihailo	��
��
�0�sao borbu 
naših organa bezbednosti sa špijunima koji se ubacuju iz 
inostranstva radi raznih diverzija i dela sabotaže" (300 �u-
da, br. 15, 1955, 1). 

 
Sadržaj romana 
 
Roman Krug je zatvoren bavi se policijskom istragom, 

otkrivanjem i hapšenjem kriminalne grupe koja svoje de-
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latnosti obavlja u selima pod planinom Šarom. Radnja je 
fokusirana na napore inspektora Pavla Ma����
��
���nove 
kriminali����
�
 ���pe privede pravdi, kao i na aktivnosti 
samih kriminalaca.  

Roman Krug je zatvoren 0����je epizodom u ko���
����-
lac upoznaje glavnog junaka, seo�
��
������ja Mirka Sre-
teno	��� 
�����
�������
1�ravi u selu pod Šarom i upoznat 
je sa postojanjem kriminalne grupe koja pravi ra.�����e di-
verzije i napada lokalno stanovništvo. Epizoda opisuje na-
0��
��
������ja u njegovom stanu. Mirko uspeva da ubije 
jednog od napa�����
���
���
1�caju bombu u stan i Mirko 
biva po	��*��. Nakon oporavka, Mir
�
��
	����
�
����
 �

obavlja stari posao. U se��
��
�
(�*�	��menu stigla i mla-
��
������jica, Karolina.  

Na0��
��
������ja privukao je pažnju inspektora Pavla 
Ma�����

�ji je siguran da je ovo delo kriminalne grupe na 
����(
��
����
��metnik Hasan Riba. Hasan je opisan kao 
"šiptar-fašista", koji je za vreme rata radio za okupatora i 
terorisao stanovništvo pod Šarom. Nakon rata je ilegalno 
prebegao u inostranstvo kako bi izbegao kaznu i tamo je 
postao deo širih kriminalnih krugova. Inspektor Ma���
	�-
ruje da se sa svojom grupom bandita Hasan Riba ilegalno 
vratio u Jugoslaviju i ponovo 0���� svoje kriminalne ak-
tivnosti pod Šarom. Cilj inspektora Ma����
��
��
���ne na 
put Hasanu Ribi i njegovoj grupi. Nakon napada na Mir-
ka, inspektor od�����e da intenzivira istragu i traži po-
�����je iz Beograda. Prilikom jedne šetnje izvan sela, ne-
ko puca na njega i inspektor Ma���
.�
�������
��
��

��mi-
nalna gru0�
0�����
��
0�����  



Kriminali���	
��������������������������                                                  63 

$
(�*�	��menu, pisac nas upoznaje sa Hasanom i nje-
govom kriminalnom grupom. Oni se kriju kod jataka u se-
lima Podšara i putem radio-poruka razmenjuju vesti i in-
strukcije sa na���*���ma. Hasan i njegova grupa spremaju 
se da izvrše napad na jedno od sela, ali upadaju u zamku 
koju su im postavili milicioneri. Je���
 ��
 ���nova grupe 
gine, a Hasan i ostatak bande skrivaju se kod jataka Kosa-
ne, Hasanove ljubavnice.  

Inspektor Ma���
��.naje da je je���
��
���nova bande, 
Adam, brat seo�
�
������jice Karoline. Karolina brata nije 
videla godinama, još otkako je otišao u inostranstvo, gde 
mu se navodno izgubio svaki trag. Inspektor Ma���
 ��-
opštava Karoli��
��
���
��
1���
����
1����
�
��
��
��
	�ro-
vatno uskoro kontaktirati kako bi im bila jatak. Karolina 
pristaje da pomogne u istrazi – pretva����
 ��
 ��
 ��
 ��-
��*�	�ti sa kriminalcima. Oni zaista dolaze je���
 ����
 �

Karoli��
�(
�1���	�
��
��
�(
0�(����
�
�liko joj se brat 
�����
�1��ti i dokaže da je sa njima.  

U Beogradu upoznajemo Anicu i njenog supruga So-
mija, koji u svom stanu drže ilegalnu radio-stanicu i ra-
zmenjuju poruke sa kriminalnom grupom u Podšaru po 
nalogu Alba Benutija, koji se izdaje za trgo	��
�g pred-
stavnika. Dok oni razmenjuju radio-poruke sa grupom u 
Podšaru, inspektor Ma���
 ��
 ��
�*�
 ��lazi u Beogradu, 
gde sakuplja podatke o mo����( saradnicima kriminala-
ca. 

Hasan i njegova grupa napuštaju jataka Kosanu i odla-
ze u susednu varošicu kod drugog jataka. Bu����
 ��
 ��

ovaj ja��

0����
��
 �(
��kazuje poslušnost, Hasan i nje-
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govi ljudi ga ubijaju. Za sobom ostavljaju cedulju: "Tako 
prolazi svaki onaj koji izda Hasana". Ovo je upozorenje 
ostalim jatacima, ali ta
�*�
 �
 .��

 ��spektoru Ma����
 ��

grupa dela u varošicama Podšara. 

U Beogradu, Anica i Somi šalju šifrovanu poruku koju 
inspektor Ma���
 �
 ���govi ljudi uspevaju da presretnu i 
dešifruju. Poruku su poslali na���*���(
 
��minalcima u 
selima Podšara. U poruci se navodi da, ukoliko je situacija 
kri������
���ba obustaviti kriminalne aktivnosti ili se pode-
liti u dve grupe.  

Kriminalna gru0�

����

�
�
�li, kako bi Adam posetio 
svoju sestru Karoli��F
(�*���(�
0�������
�"
��spektor Ma-
���
 ��
 �	�jim ljudima i dolazi do ob�����a u kome gine 
Adam, a je���
����
1�nde biva ranjen. Hasan Riba skriva 
se kod jataka Kosane, a inspektor Ma���
��opštava Karoli-
ni da joj je brat mrtav.  

Kriminalci šalju šifrovanu poruku u Beograd da je gru-
pa napadnuta. Nakon toga, donose odluku da Hasana sklo-
ne u Beo�����
�

���
)�mija i Anice. Ostatak bande skri-
va se u jednoj zemuni,�
�
�������
�
��
�
��
�(
	�"
��opšti 
da je sigurno da pobegnu. I Hasan i ostatak bande namera-
vaju da prebegnu u inostranstvo.  

Inspektor Ma���
��0�va da postavi zasede jatacima i da 
prati je����
 ��
 ���nova bande koji iz zemunice beži ka 
Beogradu. Prati ga i dola.�
 ��
 
���
 )�mija i Anice. In-
spektor Mat��
0�zove po�����je i oni uspevaju da uhvate 
Hasana i njegove poma���� 
��

��ju romana, inspektor 
Ma���
0��0����	� Mirku i Karolini kako je uspeo da stane 
na put kriminalnoj grupi.  
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Analiza romana 
 
1) Situacija 
 

Okosnicu romana Krug je zatvoren ����
0�licijska istraga. 
Po svojoj strukturi, ovaj roman najbliži je La����	�(
(�-
delu romana potere i kao takav odstupa od formule kla-
������ detektivskog i kriminali����
�� romana. Shodno to-
me, situacije opisane u romanu mahom su fokusirane na 
napore inspektora i milicije da kriminalnu grupu privedu 
pravdi, i na napore kriminalaca da pravdu izbegnu. Radnja 
�����
prelazi sa inspektora Ma����
��
0ripadnike kriminal-
ne grupe, sa sela u Podšaru na Beograd i dr., tako da je u 
pojedinim trenucima gotovo teško pratiti radnju.  

Zanimljivo je da ro(��
0����je epizodom u kojoj glav-
ni lik nije inspektor Ma���
��ti bilo ko od glavnih krimina-
la,�
	��
��o�
�
�������
���ko. Napad na Mirka ima za cilj 
da pokaže kriminalne aktivnosti kojima se bave Hasan Ri-
ba i njegova grupa.  

Roman se potpuno fokusira na akcije inspektora Ma-
����
 �
 ��
 ��pore grupe da izbegnu hapšenje, dok je nez-
natan deo po�	���� motivima grupe i njihovim konkret-
nim kriminalnim aktivnostima. Sve što saznajemo o kri-
minalnoj grupi veoma je štu���
���(
���jenice da su orga-
nizovani iz inostran��	�
 �
 ��
 ��
 �(
 ���novi mahom ljudi 
koji su za vreme rata sa��*�	�li sa nacisti(� 
H�me se gru-
pa bavi i šta im je zapravo cilj – ne otkriva se u romanu. 
Ono što je naglašeno je���
��
��
���
�
0������cima iz ino-
stranstva i neprijateljima države.  
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2) Obrasci akcije

Uopšte uzev, roman je napisan u formi kratkih epizoda 
koje opisuju jednu akciju. Ove epizode ne teku uvek glatko i 
ne proizilaze uvek jedna iz druge, tako da roman ostavlja uti-
sak fragmentarnosti. Glavna pretnja izražena u romanu su 
Hasan Riba i njegova kriminalna grupa. I mada roman ne ot-
kriva konkretne planove kriminalne grupe niti šta uopšte ta 
grupa želi, naglašen je napor da se grupa privede pravdi. Go-
tovo svi obrasci akcije prate korake policijske istrage s jedne 
i napore kriminalaca da pravdu izbegnu s druge strane. 

Radnja se odvija u sle����(

�racima: 
o Napad koji inicira po�����u policijsku istragu.
o Protagonista (inspektor Ma���/
 sakuplja podatke o

potencijalnim osum�������ma. 
o Antagonisti napadaju protagonistu, no bez 	����

uspeha.  
o Antagonisti vrše napad na varošicu.
o Antagonisti razmenjuju radio-poruke.
o Antagonisti kontaktiraju poma����
!��rolinu).
o Protagonista sužava krug osum�������" 

o Antagonisti ubijaju jataka.
o Antagonisti pokušavaju ponovo da kontaktiraju po-

ma�����
���
�"
0��tagoni���
�0����	�  
o Antagonisti se razdvajaju (odlazak u Beograd i ze-

municu).  
o Protagonista prati antagonistu iz zemunice.
o Protagonista privodi ostatak antagonista pravdi.
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Iz ovih obrazaca akcije pri(����� se da roman prati 
epizodni karakter koraka ko��
 ����
 0��tagonista s jedne i 
antagonisti s druge strane. Ove epizode i koraci u istrazi 
donekle pod������ ��
����
(��
�
�
(����
�

�joj antagoni-
sti pokušavaju da izbegnu pravdu, dok protagonista nasto-
ji da ih uhvati. Gotovo polovina romana is0�����a je iz 
ugla antagonista i prati njihove kora
� 
��
�	��
�����
��-
man je podeljen na akcije koje vrši protagonista (istraga, 
sužavanje kruga, pri	�*��je kriminalaca pravdi) i na akci-
je koje vrše antagonisti (skrivanje kod jataka, napad na 
varošice, slanje i primanje radio poruka).  

 

3) Likovi 
 

Kao žanrovski roman koji se bavi policijskom istra-
gom, Krug je zatvoren raspolaže od��*���( tipovima li-
kova karakteri������m za detektivske i krimi romane. Ov-
de je, pre svega, ��� o �����stima detektiva (inspektor Ma-
���/ i "negativcima" (Hasan Riba i njegova banda). Roman 
je podeljen na jasno odre*��e pozitivne i negativne liko-
ve. Ovakva podela na "pozitivce" i "negativce" veoma je 
����� u krimi i špijunskim romanima. Likovi su mahom 
predstavljeni, kako to Eko kaže, manihejski, gde je neko 
ili sasvim dobar ili sasvim loš. 

 

��
�	��
������
��kovi u romanu mogu se podeliti na: 
 

Pozitivce (organe reda i njihove poma����/;
��spektor 
Ma����
 �������
 ���
��
 ������jica Karolina, milicioneri, ra-
diotelegrafisti. 
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Negativce (kriminalna grupa i njihovi poma����/;
E�-
san Riba, pripadnici kriminalne grupe, jataci (Kosana, 
Husnija), stranac-veza (Albo Benuti), Anica i Somi.  

 
Jedini lik koji donekle odstupa od crno-belog morala 

jeste Adam, koji, iako pripadnik kriminalne grupe, iskazu-
je od��*��a moral��
������
�

�janje. Uprkos tome što se 
nalazi u kriminalnoj grupi Hasana Ribe, Adam želi da 
zaštiti svoju sestru i kaje se zbog svojih postupaka. 

Vidi se da roman raspolaže velikim brojem tipskih 
�����sti karakteri������h za krimi romane. Ono što je, 
(�*���(�
.�
�	��
��man karakteri������ jeste odsustvo od-
��*���"
��pova likova koji su karakteri������ za žanr. Nai-
me, Krug je zatvoren ne(�
�������

�ja igra ulogu žrtve. 
Premda ra.�����i likovi u romanu trpe nasilje u od��*���(

trenuci(�
!�������
���
��
������jica Karolina), nijedno od 
njih u funkcionalnom smislu ne predstavlja žrtvu, niti igra 
ovu ulogu u kontekstu narativa. Nedostatak žrtve i konkret-
nog, central���
.������
�.�	�ja ovaj roman od standardnih 
krimi romana, u kome je po pravilu prisutan od��*��i 
.�����
 �
 ���gove žrtve. Usled fragmentarnog i epizodnog 
karaktera mnogih scena u romanu, može se, eventualno, 
govoriti o ulogama žrtve i central��(
 .������
����*���"

epizoda. Primera radi, Mirko je žrtva epizode koja otvara 
roman, a napad na njega central��
��
.�����
��
�0�zode; pa 
ipak, ništa od ovoga ne odgovara romanu u celosti, koji je 
sasvim fokusiran na istragu i hapšen���
�
��
��
0����jene 
.������
�
��zloge zbog kojih negativce treba privesti prav-
di. 
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Najvažniji likovi romana su: 
o Protagonista (inspektor Ma���/ 
 ���padnik zva-

�����" organa reda i kao takav simbol snage države i nje-
nih institucija. Ma���
 �0��vodi istragu u selima Podšara 
kako bi stao na put kriminalnoj grupi.  

o Antagonista (Hasan Riba). V�*�
 
��minalne gru-
pe. O njegovim samim aktivnostima i planovima ne saz-
najemo mnogo. Ono što je o njemu poznato jeste njegova 
prošlost (na�����o u kontekstu ponašanja za vreme Drugog 
svetskog rata). Hasan Riba za vreme rata bio je pripadnik 
"šiptar�
��
 ��������
��
 1�taljona" (Mihailo	��
 6877�
 B/�

poznat po svireposti i ubijanju seoskog stanovništva pod 
Šarom. Nakon rata je ilegalno prebegao u inostranstvo, 
gde je postao deo širih kriminalnih krugova. Iz inostran-
stva je potom ilegalno ušao u Jugoslaviju, odakle je sa 
svojom grupom nastavio sa diverzijama i kriminalnim ak-
tivnostima. Priroda ovih aktivnosti nije u romanu ob-
jašnjena, ali je Hasanova prošlost – saradnja sa nacistima, 
povezivanje s kriminalcima iz inostranstva – tretirana kao 
dovoljno objašnjenje.  

o Poma����
!���ko i Karolina). Seo�
�
������ji Mir-
ko i Karolina, iako igraju uloge žrtve u od��*���(
�0�zo-
dama, u romanu imaju ulogu poma�����

�ji svojim aktiv-
nostima pomažu inspektoru Ma����
�
�����zi. Njihova ulo-
ga nije toli
�
.�����na za razvoj same istrage, ali oni služe 
kao dobra ilustracija "�1����"
 ���di" i onoga što se njima 
dešava dok s druge strane traje istraga a kriminalci haraju 
selima Podšara. Mirko i Karolina tako postaju simboli 
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"�1�����
+�	�ta" i normalnosti koju hvatanje kriminalaca 
treba da uspostavi.  

o Negativ,�
!���novi bande i jataci). Roman obiluje 
negativcima, kojih ima nekoliko tipova. Na prvom mestu, 
��
��
���novi bande Hasana Ribe. Svi oni redom su ili vr-
bovani u inostranstvu ili žele da se domognu inostranstva. 
Mnoge povezuju i sumnjive aktivnosti za vreme Drugog 
svetskog rata (saradnja sa okupatorom). Drugi tip negati-
vaca su jataci. Neki od njih spremno pomažu Hasanu (kao 
Kosana, sa kojom je Hasan u ljubavnoj vezi), dok drugi to 
����
 �.
 ����"� 
 �
 �
 �������
 ��taka naglašena je sumnjiva 
prošlost (saradnja sa okupatorom za vreme Drugog svet-
skog rata). Ovakva prošlost ne samo da povezuje jatake sa 
kriminalci(��
	��
���+�
 �
��
��glasi njihovu moralnu ko-
rumpiranost. Ta
�*��
 (�*�
 ��gativcima ima i stranaca 
(Albo Benuti). Implicirano je da je celokupna kriminalna 
aktivnost organizovana iz inostranstva, iako šefove bande 
i inostrane kriminalce ne upoznajemo u romanu. Najzad, 
kao pose1��
 ������
 ���ba izdvojiti Anicu i Somija, par iz 
Beograda, koji u svom stanu ima radio-stanicu kojom se 
prenose šifrovane poruke. Likovi Anice i Somija dobro su 
raz��*���, na�����o ka��
��
���
�
���hovoj prošlosti. Somi 
je nakon rata uhapšen zbog saradnje sa okupatorom i sada 
sve što želi jeste da pobegne u inostranstvo. Anica, njego-
	�
+����

��
��
0���ratnog oficira, koja je još kao devojka 
navikla na raskoš i sada želi da zadrži takav stil života. 
Tokom rata imala je afere sa ne(��
�m oficirima, a u toku 
romana ulazi u vezu sa Hasanom Ribom. Navikla je na 
skupe stva��
 !
����
"��jina od japanske svile, skupocene 
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kreme za lice, stra��
����pisi) i sanja o odlasku u inostran-
stvo. Kako autor naglašava, ni njoj kao ni njenom suprugu 
"nije se dopadala nova narodna država, jer nije više mogla 
da bude ono što je bila u bivšoj kraljevi�� 
����
��nerala. 
Devojka koja je odlazila na dvorske balove i prijeme. Za 
sve vreme ona je želela da ode iz zemlje. Doduše, ona ni-
kada ni��
��
�������
����� za nju. Pre ra��
��
��������
0��-
vodila vreme u inostranstvu. Kako je govorila: 'Otadžbina 
mi je ona zemlja gde mogu da budem boga��
 �
 ��
 ����(

���
 ���
 "���JK" (Ibid, 25). Ovakvi stavovi i stil života 
služe kao opis dekadentnosti i ilustruju Anicu kao moral-
no posrnulu oso1�
1�.
�����
�
�������

���
����oci lako mo-
gu da zamisle da sa��*��e sa kriminalcima.  

o Pozitivci (organi reda). Nekolicina sporednih li-
kova, mahom poma����
��spektora Ma���a dopunjuju spi-
��

�����sti koje se pojavljuju u roma�� 
<�����
��
��ime-
novana, ili im se ime samo jednom pojavljuje, i od��*��a 
samo svojom funkcijom u hijerarhiji organa unutrašnjih 
poslova (telegrafisti, oficiri i kapetani milicije, i sl.) Od 
svih sporednih likova, jedino se Ma����	 po(����k Radiša 
pojavljuje u ma��
 	����
 ���zi. Ia
�
 	�����(
 �
���nuti u 
pozadinu, ovi likovi imaju za cilj da pokažu efikasnost or-
gana reda i da svojim delovanjem doprinesu istrazi. 

 
4) Okruženje 
 
Roman Krug je zatvoren speci�����
��
0�
�	�(
��oskom 

okruženju. Na�	���
 ���
 ����je odigrava se u selima pod 
Šarom. Pisac je do detalja opisao zimu u selima i predele 
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oko njih. Sneg, skrivanje po šumama i prikradanje selima 
���� su motiv velikog broja epizoda u romanu. Ovakav odabir 
okruženja pruža mogu�nosti da se iskaže tajnovitost. Ova-
kvo okruženje pogodno je i za ra.�����e oblike skrivanja i 
kriminalnih aktivnosti. Osim toga, odabir ovog okruženja 
daleko od urbanih središta Jugoslavije ima za cilj da naglasi 
važnost sela i njegovih stanovnika, koji su oz�����i kao je-
dna
�
.�����ni i važni, i koji zaslužuju ravnopravnu brigu i 
zaštitu. (Inspektor Ma���
 ��la.�
 ��

 �.
 ��ograda kako bi 
proterao kriminalnu grupu iz sela pod Šarom). 

Manjim delom, roman se odvija i u urbanoj sredini 
(Beogradu). Prestonica je u romanu oslikana više kroz 
�����sti i stan u kojem oni žive a ne kao šire okruženje. 
Stan u kome žive Anica i Somi opisan je do detalja, sa 
ciljem da se kroz njega okarakte����
 �����sti supružnika 
koji sa��*��u sa kriminalcima.  

 
Opozicije likova i vrednosti/ideologije 
  
Najvažnije opozicije likova i vrednosti u romanu su: 
 

Inspektor Ma���
: kriminalci 
(zakon : .�����F
0�triotizam : izdaja zemlje) 

Inspektor Ma���
;
Mirko 
(država : ���*����/ 

Hasan Riba : kriminalci 
!	�*�
: 0�����jeni) 

Hasan Riba : Kosana 
(maskulinitet : feminitet, dominantno : submisivno) 
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Kosana : Adam 
(ideološki podobna : ideološki nepodoban) 

Do(���
: strano 
(dihotomija: Jugoslavija : inostranstvo) 

Pozitivci : Negativci 
(prihvatanje sistema : neprihvatanje sistema) 

Buržoazija : "o1����" narod 

Organi reda : kriminalci 
(MUP : kriminalci) 

Socijalizam (državni poredak Jugoslavije) : saradnici okupatora 

Prošlost : sadašnjost 

Patriotizam : izdaja 

Moral : nemoral 

Epizode u romanu podeljene su gotovo ravnomerno 
�.(�*�
 "pozitivaca" (inspektor Ma����
 ���ko, Karolina, 
organi reda) i "negativaca" (Hasan Riba, njegova banda, 
jataci, Anica i Somi). Samim tim je naglašena dihotomija 
pozitivci : negativci i sve ono što se sa njima povezuje.  

Vrednosni okvir romana jasno dodeljuje uloge pozitiv-
nog i negativnog: 

o Pozitivno: Organi reda, narodna država, do(����

�1����
���*����
�
���jak, državni poredak Jugoslavije, (im-
plicirano) borba na strani partizana, prihvatanje sistema, 
ideološka podobnost  

o Negativno: Kriminal, inostranstvo, nelojalnost državi,
buržoazija, saradnja sa okupatorom, neprihvatanje sistema, 
ideološka nepodobnost.  
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Oko ove vrednosne ose grupišu se svi likovi i situacije 
u romanu do te mere da konkret��
.������
�
0��novi krimi-
nalne grupe nikada nisu objašnjeni. Roman daje veoma 
neo���*��e opise onoga što grupa zaista radi (diverzije, 
terorisanje stanovništva). Premda su u romanu prikazani 
manji napa���
	�����
���ga što banda radi jeste skrivanje i 
izbegavanje pravde, a ne neke konkretne kriminalne aktiv-
nosti. Jedino što o njima saznajemo jeste njihova prošlost: 
vrbovanje iz inostranstva, saradnja sa okupatorom za vreme 
Drugog svetskog rata, nezadovoljstvo stanjem u državi. 
H�ni se da su ove ideološke odrednice dovoljne da grupu 
oz����

��
�0��nu i da ne osta	�
����ocima nimalo simpa-
tije za njih.  

Roman pra��
����
(��
�
�
(���
�.(�*�
��spektora Ma-
����
�
���nova bande, ali konkretne motive ni jednih ni dru-
gih ne saznajemo otvoreno. Pisac nas poziva da poveruje-
mo u opasnost bande i neophodnost da se nje��(
���novi-
ma stane na put, premda u samom romanu ne nailazimo 
na ne
�
	���

��minalne aktivnosti (ili bar ne one koje bi 
zahteva��
����+(��
	����
1��ja pripadnika reda). Umesto 
konkret��"
.�������

��
�1jašnjenje da��
��
0�������
���no-
va bande i njihova ideološka nepodobnost. Insistiranjem 
da se kriminalna grupa finansira iz inostranstva i da njeni 
���novi ilegalno ulaze i izlaze iz zemlje naglašava se opšta 
opasnost koju ova grupa predstavlja, a samim tim i opas-
nost inostranstva kao takvog.  

Druga važna odlika kriminalaca jeste njihova nelojal-
nost Jugoslaviji i njenom poretku. Ovo je na�����o na-
glašen�
 �
 �����stima Hasana Ribe i Anice. Hasan Riba, 
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kao "glavni negativac" nosilac je svega negativnog u ro-
manu: saradnja sa okupatorom, veze u inostranstvu, ile-
galni prelazak granice, nelojalnost državi i dr. Uz to, on 
�(�
�
	���
1���
�����"
��gativnih osobina: nelojalnost grupi 
koju predvodi (spremnost na izdaju), koristoljublje, agre-
sija i "divlji" maskulinitet izražen kroz afere sa ra.������(

ženama. Pisac ne propušta da napomene da je Hasan grub 
sa ženama, ali da one koje su sa njim u vezi ��
����
�0��vo 
zato što su pri	����� njegovom suro	����
 �
 "tamom". 
Ove osobine, pripisane liku koji je okarakterisan i kao 
"šiptar-fašista", nose jasnu ideološku obojenost. 

Lik Anice ta
�*�
��glašava vrednosni sistem romana. 
Anica je opisana kao predstavnik buržoazije i kao takva 
stoji nasuprot "�1����(
��rodu" kao što su Mirko ili Ka-
rolina. Kroz opise Anice i njenog života, pisac otvoreno 
kritikuje buržoaziju – balo	��
�	���
�����
0�tovanja u ino-
stranstvo, modu, preteranu brigu o lepoti – i povezuje ih 
sa nedostat
�(
 �����
 �
 (�rala. Ovaj nedosta��

 �����
 �

�������
���ce ogleda se kako u spremnosti da izda zemlju, 
tako i u seksualnom ponašanju (promiskui���
�
�����
	�ze 
sa nacistima i kriminalcima). Roman pravi jasan vrednos-
ni sud ka��
��
���
�
1��+��skoj klasi i onome što se perci-
pi��

��
�����
+�	�ta ove klase. Ovo je na�����o naglašeno 
u odnosu na inostran��	� 
 $
 ���(�
 ���ce (i buržoazije), 
inostranstvo se ogleda kao bogatstvo i lagodan život. Ro-
(��
���*���
�	�kvo razmišljanje i kao suprotnost i poziti-
van primer stavlja "�1����
��rod", koji se ogleda u prosto-
dušnim seljanima se��
0��
L���(�

��
�
������jima Mirku i 
Karolini. Svi oni prikazani su kao moralni, pošteni i dobri 
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ljudi. Ove pozitivne osobine povezane su i sa ideološkom 
podob����� 
��sac ne propušta da nas upoz��
��
0��������

	�����
��kova. "Pozitivci" su upravo oni sa ideološko po-
dob��(
0��������
�
���

�ji podržavaju posto����
����je u 
Jugoslaviji.  

Kao i u drugim romanima ovog autora, kao na�	���
��-
toritet javlja se predstavnik državnih organa reda. Inspektor 
Ma���
����
���gu protagoniste koji, po zahtevima žanra, ima 
ulogu detektiva koji obavlja istragu. Ipak, za razliku od ino-
stranih krimi romana, inspektor Ma���
 ��je prikazan kao 
individualac ili neko ko radi samostalno. Naprotiv, on je 
predstavnik zva�����" organa reda, i kao takav ne predstav-
lja samog se1��
 	��
 .	������
 �nstitucije i državu uopše. 
Njegovo delanje jeste delanje države, a njegova pravda je-
ste državna pravda i pravda posto����� sistema.  

 
Inspektorov dnevnik (1955) 

 
Inspektorov dnevnik je drugi Mihailovi��	 roman koji 

je izašao u magazinu "300 �uda", u "Plavom dodatku". 
Kao i prethodno delo istog autora, i ovaj roman je objav-
ljen u pomenutoj ediciji 1955. godine (u broju 30). Pono-
	�
��
���
�
��lu koje po svojoj dužini od tridesetak strani-
ca štampanih dvostrukim stupcem odgovara obimu 
�����

romana. Po svojoj radn���
(�*���(�
 Inspektorov dnevnik, 
baš kao i prethodni Mihailo	���	 roman objavljen u istoj 
ediciji, sadrži sve elemente krimi romana. 

Kao i roman Krug je zatvoren, i Inspektorov dnevnik 
0����je kratkim uvodom redakcije. U njemu se navodi: 
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"����
�������
�
0�blika 	��
��
�(�la prilike da se upozna sa 
književnim stvaralaštvom Živorada Mihailo	����
 
�ji se 
ubraja u onaj mali broj novinara što se bave pisanjem roma-
na detektivske i špijunske sadržine. Posle romana Krug je 
zatvoren, koji je od����� primljen kod publike, objavljuje-
mo njegov novi roman Inspektorov dnevnik u kojem su u 
potpunosti došli do izražaja svi oblici njegovog stila i 
������
0�sanja.  

I ovaj ro(��
��
��*��
��
��novu verodostojnih podata-
ka o do��*���ma koji su se stvarno odigrali. Naravno, pri-
likom konstruisanja fabule, morao je da se posluži i nekim 
izmišljenim epizodama, koje, (�*���(�
�����
��
���te ve-
rodostojnosti dela. 

U romanu je ob��*�� ������ privredne špijunaže. Radnja 
se odigrava u Beogradu, i puna je zaple��
 �
�����
�vanih 
obrta tako da se de��
����
1�.
0��daha." !B33
�uda br. 30, 
1995, 1). 

 
Sadržaj romana 
 
Roman Inspektorov dnevnik u fokusu ima policijsku is-

tragu veza��
.�
 ������
0��vrednog kriminala. ��
0����ku 
romana upoznajemo tehnologa Simu Ko������
��tora ino-
vativnog filtera, kojeg ostavlja ljubavnica Vera. Sima je 
slomljen što ga je napustila zbog dru���
 ��	�ka i ra-
.������
��lazi iz njenog stana. Narednog dana saznaje da 
je ubijena i da svi dokazi ukazuju na njega – stvari koje je 
zaboravio u njenom stanu, pištolj kojim je izvršeno ubi-
stvo je njegov, itd. 
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Istragu ovog ubistva vodi inspektor Pavle Ma����
 
�ji 
je ujedno i protagonista romana i njegov glavni junak. 
Uprkos svim dokazima koji ukazuju na Simu Ko������
��-
spektor Ma���
��
��(nja na njega. On sa razlogom pretpo-
stavlja da je mo��	
.������
���vativni filter koji je osmislio 
Sima Ko���� 
 -	��
 ���ter ima potencijal da unapredi fa-
1���
� proizvodnju i inspektor Ma���
 0���postavlja da su 
stranci zainteresovani za ovaj pronalazak. Sa razlogom 
sumnja u postojanje kriminalne grupe koja želi da se neza-
koni��
����0�
0��nova za proizvodnju filtera. Vera je bila 
kolateralna šteta – inspektor Ma���
��(nja da su joj se kri-
minalci približili zato što je bila u vezi sa Simom Ko-
�����( i pokušali da je navedu da radi za njih. Kada je od-
bila, ubili su je. Sa ovim pretpostavkama, inspektor Ma���

0����je istragu razotkrivanja kriminalne grupe. Jedan od 
prvih koraka je ��
0�����
�	�
���be iz ra.������"
��stituta i 
državnih institucija koje su znale za postojanje filtera. 

Istovremeno, roman nas odvodi u kriminalnu grupu. 
Upoznajemo je����
��
	�*�
���pe, Vaka, stranca. U nje-
govoj nadležnosti su sitni kriminalci, od kojih jedan, Mak-
simili����
0����je da pa����
�
����hu od policijske istrage. 
Kada se toga dana vra��
�.
0�sete Vaku, Maksimilijan bi-
va ubijen u svom stanu. Inspektor Ma���
��lazi na mesto 
.������
 �
 ��tervjuiše Maksimilijanovu udovicu Miru, koja 
tvrdi da je Maksimilijan bio do1��
 ��	�

 
�ji nije imao 
neprijatelja. ��*���(�
)ima Ko����
0��	�*��e da je Maksi-
milijana i njegovu suprugu sreo ranije i inspektor Ma���

.�
�������
��
��
�	�
�1�stva povezana. 
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Kako bi naterao ���nove bande da se razotkriju, inspek-
tor Ma���
 ��laže da u dnevnim novinama objave kako su 
ubistva Vere i Maksimilijana povezana i da su organi reda 
na tragu ubicama. Ovo zaista navodi je����
��
���nova ba-
nde, Antona, da ode u miliciju i prizna svoju umešanost u 
.������ 
 ���gova izjava po�	�*��e sve sumnje inspektora 
Ma����;
.�i���
��
���
�

��minalnoj grupi koja želi da ukrade 
planove za filter kako bi ih prodala strancima.  

U me*�	��menu, kriminalci ��
�
�	�
	���(
����hu zbog 
istrage. Kako je po nalogu inspektora Ma����
)�ma Ko����

planove i crteže za filter sklonio iz svog stana u Institut, kri-
minalci od�����u da upadnu u Institut i kidnapuju Simu Ko-
�����
 .�jedno sa planovima. Oni zais��
 ��
 �
 �����
 ���
 )�ma 
uspeva da sakri��

�����	�
��
 ��oke sa planovima u kutiju 
cigareta pre nego što to ot(����i primete. Ot(����i ga od-
vode, no ne uspevaju da se domognu planova. U Vakije-
vom automobilu ga drogiraju i dovode u nepoznat stan.  

Inspektor Ma���
 ��0�va da poveže jednog od Ko-
�����	�"
 
�lega, Ladislava Ekla, sa kriminalnom grupom 
kada njegova supruga pokuša da pošalje magnetofonsku 
traku sa šifrovanim porukama u inostranstvo. Odlaze u 
njegov stan i tamo pronalaze otetog Simu Ko����� 
Ladi-
slav Ekl priznaje umešanost u kriminalnu grupu i navodi 
da osta��
 ����vi tre1�
 ��
	�����
��
��
��*�
�
 istom stanu 
kako bi Ko�����
��veli dalje. Inspektor Ma���
�������e da 
napravi zasedu. 

Prilikom zasede Anton biva ranjen a Vaki se predaje. 
Posledn��
����
1�nde, Bim, zbog koga je Ve��
��
0����ku 
ostavila Simu Ko������
��0�va da ubije Ladislava Ekla i je-
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dnog milicionera. Od�����e da se skloni kod glav���
	�*�

bande, koga osim njega gotovo ni
�
��
�lanova nikada nije 
upoznao i koga samo znaju pod imenom "Gospodin".  

Zahvalju����
�	�(
���	niku, u koji upisuje detalje is-
tra��
 !��

 �
 ���
 ��izgled bez�����ne), inspektor Ma���

uspeva da razotkrije identitet "Gospodina". Naime, jedna 
opaska koju je zapisao u dnevnik privukla mu je pažnju: 
Maksimilijan je umro osmehu����
�� 
�.
�	���
.�
�������

��
��
	�*�

��minalne grupe Maksimilijanova supruga Mi-
ra, koja je još za vreme rata radila za naciste. Inspektor 
Ma���
��lazi kod Mire i hapsi i nju i Bi(� 
��
�	��
������

�	�
�lanovi kriminalne grupe bivaju razotkriveni, a pover-
ljivi planovi ostaju na sigurnom, u zemlji.  

 
Analiza romana 
 
1) Situacija 
 
Okosnicu roma��
����
0�licijska istraga vezana za pri-

vredni kriminal u kojoj kriminalna grupa po nalogu stra-
naca pokušav�
��
��*�
��
0�verljivog projekta fa1���
�g 
filtera. Ovaj fil����
����
 ��
0��nala.��
A�gosloven, po svo-
jim karakteristikama znatno je napredniji i jeftiniji od mo-
dela ko�������"
 �
 ���stranstvu. I premda u svoj narativ 
�
�������
 ��ke od odlika kla������ detektivskog romana 
(ubistvo), glavna pretnja u romanu jeste upravo 
.�������
�
 ���pa. Ia
�
 ��
 ��� o privrednom kriminalu, 
������
 �(�
 �
 ���ološku pozadinu, bu����
��
 ��
0��nala.��

izuma Jugosloven, dok pripadni,�
 .�������
�
 ���pe rade 
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za inostranstvo i mahom na svo��(
0����(�
nose grehe iz 
Drugog svetskog rata – saradnju s neprijateljima partiza-
na: okupato��(�
���nicima, ljo����	cima. 

Roman 0����je epizodom ti0����m za takozvane kla-
�����
 ��tektivske romane – ubistvom. Pa ipak, radnja se 
ubr.�
 ��
 �	��
 .������
 0��bacuje na razotkrivanje bande 
koja želi da ukrade filter. Po svojoj strukturi, Inspektorov 
dnevnik dakle nije ti0���� who dunnit roman, iako nudi 
pojedine obrte i izne��*��ja u vidu identiteta nekih od 
�lanova bande. Fokus romana jeste sama istra��
�
�����
��

koji inspektor Ma���
 ��0�	�
 ��
 .�����ce privede pravdi. 
Motivi i plano	�
 .������ca ta
�*�
��su velika misterija u 
romanu, bu����
��
�"
��spektor Ma���
��zotkri	�
	��
�
0�-
vim poglavljima romana. 

Ono na šta je u romanu stavljen akcenat je���
�����
��

ko��
��
.�����ci uhapšeni, kao i svi koraci koje su pravili 
kako bi se domogli planova i crteža. Autor izdvaja vreme 
da u kratkim crtama opiše prošlost svakog od pripadnika 
.�������
� grupe. Svi oni su ili stranci (kao Vak), ili rade za 
strance. Do(���
 ���novi bande, ta
�*��
 �	�
 ��dom imaju 
ideološki nepodobnu prošlost: svi oni su za vreme Drugog 
svetskog rata radili za okupatora ili su imali veze sa gru-
pama koje su bile neprijateljski raspoložene prema parti-
zani(�;
���nici, ljo����	ci, i sl. Ovo je postavljeno u jasan 
kontrast pozitivnim likovima, kao što su inspektor Ma���

ili Sima Ko�����

�ji su za vreme rata bili u partizanima3.  

                                                 
3 Treba, doduše, pomenuti da je "neprijateljske" veze u 

izvesnom smislu imala i ubijena Vera, mada nije prikazana kao 
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Isto tako, sve pripadnike kriminalne grupe povezuje i 
želja da odu iz zemlje u inostranstvo, pošto im stanje u Ju-
goslaviji (narodna država) ne odgovara. To je mnogima i 
glavni mo��	
.�
�����	�vanje u kriminalnim aktivnostima. I 
ovo je stavljeno u kontrast Simi Ko������
����
	�ze sa ino-
stranstvom su opisa��

��
���ne i društveno podobne. On 
je, naime, proveo dve godine na radu u Zapadnoj Ne-
(��
�j, ali se nakon ovoga vratio u svoju zemlju i nastavio 
da doprinosi njenoj dobrobiti. Projekat inovativnog filtera 
.�������
��
.�
��goslovensku industriju i predstavlja veliko 
tehnološko dostig����

�jeg stranci na silu žele da se do-
mognu, bu����
 ��
 �e, kako autor naglašava, .�����no 
napredniji u odnosu na inostrane filtere. 

 
2) Obrasci akcije 
 

      Iako poseduje neke elemente kla������ detektivskog 
romana – ubistva, razotkrivanje identiteta "glavnog nega-
tivca" – Inspektorov dnevnik po svojoj strukturi znatno je 
bliži onome što je La���
��finisao kao "roman potere". Is-
traga zauzima centralno mesto u romanu i glavna 
nepoznanica je ka
�
 ��
 0��padni,�
 .�������
�
 ���pe biti 
uhapšeni. Ta
�*��
 ��dna od glavnih pretnji u romanu su 
aktivnosti pomenu��
 .�������
�
 ���pe – pokušaj 
��*�

planova i otmica pronala.��� 
$
tom smislu, druge miste-
rije – ubistvo Vere i identi���
 	�*�
���pe – predstavljaju 

                                                 
negativan lik ili simpatizer neprijatelja. Njen otac i brat su za 
vreme rata bili �
���nicima.   
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zanimljiva ali usputna poglavlja i postavljaju se u kontekst 
osnovne radnje romana: policijske istrage. 

Istovremeno, ovaj roman po od��*���(
��likama odu-
dara od standardnog oblika romana potere. U fokusu radnje 
�����
 su moti	�
 .������ca i njihova prošlost, na�����o u 
ideološkom kontekstu. Veza sa inostranstvom i prošlost 
ko��
 .�����ce povezuje ��
 ���nicima i okupatorom na-
glašeni su na više mesta.  

Još jedna stvar koju treba naglasiti je da, baš kao i u 
prethodnom romanu istog autora, i Inspektorov dnevnik 
0����je do��*���(
 
�ji nije is0����� iz ugla protagoniste, 
inspektora Ma���� 
-	��
0����ni do��*�� služi kao inicijal-
na kapisla da protagonista za0���� istragu ali ne predstavlja 
i glavnu nepoznanicu u romanu: ona se brzo razrešava i fo-
kus se usmerava na kriminalnu grupu i njene aktivnosti.  

 
Radnja se odvija u sle����(

�racima: 
o Ubistvo koje inicira policijsku istragu.  
o Protagonista (inspektor Ma���/
 �0�.naje centralnu 

žrtvu romana (Simu Ko�����/ 
 
o Protagonista pretpostavlja motive .������
 !
��*�


planova).  
o Antagonisti se sastaju i nakon toga likvidiraju je-

dnog od svo��"
���nova. 
o Protagonista dovo��
�	�
.������
�
	�zu i to objav-

ljuje u novinama. 
o Antagonisti otimaju žrtvu.  
o Protagonista saznaje nove detalje u istrazi i otkriva 

lokaciju otete žrtve. 
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o Protagonista postavlja zasedu antagonistima i uspe-
va da 	�����
uhvati.  

o Obrt – otkrivanje identiteta glavnog antagoniste
(Maksimilijanova supruga Mira). 

o Protagoni���
 ��
 �����	�
 ��
 0��ostalim antagonisti-
ma i po1�*��e ih. 

3) Likovi

Inspektorov dnevnik ima nekoliko standardnih tipova li-
kova koji se pojavljuju u detektivskim i krimi romanima. 
Ovo se na�����o odnosi na najvažnije likove: protagonistu, 
antagonistu i žrtvu. No bu���� da roman 0����je inicijalnim 
.������(
 
�ji po
����
 ����ju (ali nije u fokusu romana), 
prva žrtva sa ko��(
��
����oci upoznaju (Vera), iako žrtva u 
kontekstu radnje, nije ujedno i centralna žrtva u kontekstu 
strukture romana – to mesto pripada Simi Kost��� 
 -��

(�*���(�
��je žrtva ti0���� za kla�����
��tektivski roman – 
on nije pasivan; štaviše, u od��*���(
(�mentima pomaže 
istra.�
�
���+�

��
��

�.
�����
����
����oci prate radnju. On je 
isto tako pr	�
 �������
 
���
 ����oci upoznaju i, premda je 
protagonista romana inspektor Ma����
 0�glavlja i situacije 
po�	����i Simi Ko�����
�����
��
0�sani prisnijim stilom koji 
ovaj lik približava ����ocima. Pa ipak, po svojoj funkciji u 
strukturi romana, Sima Ko����
��jbliži je ulozi žrtve te ga je 
najlakše tako i klasifikovati, uz napomenu da ni��
 ���
 �

žrtvi ti0����j za kla���an detektivski roman.  

Druga stvar koju treba naglasiti je da se standardni ti-
povi likova prisutni u romanu mogu, uopšte uzev, podeliti 
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na dve grupe: "pozitivci" (protagonista i svi oni koji su na 
strani zakona) i "negativci" (pripadnici kriminalne grupe i 
kršioci zakona). Ovaj roman veoma je blizak špijunskom 
romanu i kao takav ima standardnu tipologiju likova ova-
kvih romana. Inspektorov dnevnik ima neke od važnih od-
lika i likova koji se pojavljuju u špijunskim romanima, 
kao što su na primer femme fatale (Vera) i izdajnik (Ladi-
slav Ekl). Ova dva tipa mo����
��
������
��ko nisu u obli-
ku u ko(�
��
��������
0�javljuju u špijunskim romanima: 
femme fatale nije u vezi sa glavnim protagonistom niti za-
ista radi za antagoniste, a izdajnik nije nikada zaista prika-
zan kao poziti	�,
 	��
 ��
 ��
 0����ka na spisku mo����" 
osum�������" 
 

 
Najvažniji likovi romana su: 
o Protagonista (inspektor Ma���/ 
 -�
 ��
 ���	ni junak 

roma���
����
je funkcija da razreši glavni konflikt romana 
!�
 �	�(
 �������
 ��
 �0��vede istra��
 �
 .�����ce privede 
pravdi). Ta
�*��
 ���gova uloga je i da poveže ra.�����e 
zlo����
�
�1jasni njihove motive. U tradiciji krimi i špijun-
skih romana, protagonista je istražitelj. Ipak, za razliku od 
zapadne tradicije ovakvih romana, protagonista nije indi-
vidualac koji radi mimo zva���nih organa reda; naprotiv, 
on je inspektor Ministarstva unutrašnjih poslova i kao ta-
kav simbol je do(���" organa reda i države uopšte. 

o Žrtva (Sima Ko����/ 
 ��
 �	�joj funkciji u romanu, 
ovaj lik najbliži je ulozi žrtve. Oko njega se plete centralni 
.�����

�ji je u žiži policijske istra���
0�
 ��

��
 ��dnom 
mestu biva i žrtva otmice koju su organizovali antagonisti. 
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Premda nije pasivan, njegova uloga žrtve pod	����� je 
���jenicom da se oko njega i njegovog dela pletu aktivno-
sti i antagonista (koji mu žele zlo) i protagonista (koji žele 
da ga zaštite). Uz ulogu žrtve on predstavlja i primer ideo-
loški podobne osobe, kako po svojoj prošlo���
 !�����	�-
vanje u ratu na strani partizana), tako i po svom odnosu 
prema inostranstvu (povratak u zemlju sa legalnog posla, 
doprinos razvoju sopstvene zemlje).  

o Antagonista (Vak). Ovaj lik nije jedini antagonista 
u roma���
0�
��

��je ni "negativac" koji ima na�	���
(��

(šef bande je Mi��/ 
��*���(�
��
��
0��tivnik koji se naj-
više pojavljuje u roma��
�
����
��lan��
����oci imaju naj-
više prilike da upoznaju. Prem��
����oci sazna��
��
	�����

aktivnosti obavlja po nalogu "Šefa" i "Gospodina" (za 
oboje se na kraju ispostavlja da su Mira), Vak je centralni 
antagonista oko koga se plete radnja romana. On stoji kao 
suprotnost inspektoru Ma����
0�
0�tanju centralne misteri-
je (istraga, kra*�
0�anova) i odnosa prema žrtvi. Antagoni-
sta je stranac i kao takav predstavlja inostranstvo, baš kao 
što protagonista i žrtva predstavljaju Jugoslaviju.  

o Po(����ci (pozitivci). Pripadnici Ministarstva unu-
trašnjih poslova i drugih zva�����" organa reda (sudija). Ovaj 
grupni lik, ����� prisutan u špijunskom romanu, ima za ulogu 
da pomaže protagonisti u rešavanju �������  Pozitivci u roma-
nu zaista igraju ulogu po(����ka, bu���� da do svih saznanja 
i ot
����
0��tagonista dolazi samostalno, dok pozitivci služe 
samo da mu pomognu u hapšenjima i spro	�*��ju reda.  

o Protivnici (negativci). Još jedan grupni lik karakteri-
������ za špijunske romane. U romanu oni su pripadnici kri-
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minalne gru0�
 ��
 ����
 ��
 ��tagonistom. Po funkciji koju 
obavljaju oni su po(����ci antagoniste i kao takvi stoje u 
suprotnosti sa pozitivcima (po(����cima protagoniste). Svi 
negativci u romanu su jugoslovenski državljani sa "mrlja-
ma" iz prošlosti, u vidu saradnje sa okupato��(�
���nicima, 
ljo����	cima i drugim grupama oz������(
 
��
��prijatelji 
partizana. Svi negativci u romanu nezadovoljni su zemljom 
i imaju želju da odu u inostranstvo. Neki su poznati po ile-
galnom prelasku granice, dok drugi samo sanjare o boga-
tom životu u inostranstvu. Oni po svojim karakteristikama 
stoje kao suprotnost pozitivcima, protagonisti i žrtvi: dok su 
pozitivci ideološki podobne osobe, negativci su svi ideo-
loški nepodobni. Oni imaju grehe iz prošlosti, sanjare o bol-
jem životu u inostranstvu i spremni su da odaju državne taj-
ne strancima (patent inovativnog filtera).  

o Izdajnik (Ladislav Ekl). Izdajnik se pojavljuje kao je-
dan od ��������" tipova likova u špijunskim romanima. In-
spektorov dnevnik ima ������� koja bi mogla da se okarakte-
riše kao ovaj tip, mada sa od��*���( zadrškama. Naime, svi 
negativci u romanu izdajnici su na svoj ����� (izdaju svoju 
zemlju i njene državne tajne). Ono što Ladislava Ekla izdvaja 
jeste da je i sam bio delom odgovoran za spro	�*��je pro-
jekta novog filtera, ali je od����� da sve oda strancima. La-
dislav Ekl je speci�����
0�
��me što je, iako jugoslovenski 
���*�����
 A�vrejin i kao takav postupa sa pozicije mržnje 
prema nacistima, premda u svojim aktivnostima radi rame 
uz rame sa onima koji su ih podržavali za vreme rata.  

o Femme fatale (Vera). Vera je prva žrtva u romanu, 
����
�1�stvo po
����
��tragu. Ipak, njena uloga bliža je ulo-
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zi femme fatale u špijunskom romanu, mada ne u potpu-
nosti, pošto ne ulazi u vezu sa glavnim protagonistom niti 
ga izdaje. Sklona avanturama sa muškarcima, ona dolazi u 
vezu sa jednim od negativaca i postavljena je u poziciju 
da sa��*��e sa antagonisti(� 
 -���
 (�*���(�
 ��
 ��bija i 
zbog toga je likvidirana.  

 
4) Okruženje 

 
    Radnja romana u potpunosti se odvija u gradskom 
okruženju socijali����
� Jugoslavije. Ime grada nije nave-
deno, premda se u predgovoru u magazinu "B33
�uda" na-
vodi da je u pitanju Beograd. Opisi u romanu svakako su-
gerišu da je u pitan��
 	���
 ���� 
 Ovo urbano okruženje 
odudara od formule kla������ krimi romana u kome se 
radnja po pravilu odvija u za1�����(, liminalnim mesti-
ma. S druge strane, urbano okruženje romana ne igra onu 
ulogu koje grad i njegove tajne i opasno���
�����
����ju u 
hard-boiled i špijunskim romanima. Grad nije pretnja sa-
ma po sebi niti je oz����� kao mesto puno tajni; naprotiv, 
au���
�����
�pisuje prijatne ulice, ukusno nameštene sobe i 
toplinu osvetljenih prozora. 
 

Opozicije likova i vrednosti/ideologije 
 

Najvažnije opozicije likova i vrednosti u romanu su: 
 

Inspektor Ma���
: kriminalci 
(zakon : zlo���F
0�triotizam : izdaja zemlje) 
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Inspektor Ma���
;
)ima Ko���� 
(država : ���*����/ 

Sima Ko����
;

��minalci 
(ideološki podoban : ideološki nepodoban) 

Vera : Sima Ko���� 
(femme fatale : ostavljeni ljubavnik) 

Vak : kriminalci 
!	�*�
: 0�����jeni) 

Do(���
: strano 
(dihotomija: Jugoslavija : inostranstvo) 

Organi reda : kriminalci 
(MUP : kriminalci) 

Socijalizam (državni poredak Jugoslavije) : ���nici, ljo����	ci 
Una0��*��je zemlje : izdaja zemlje 

Superiornost (do(���
0��nalazak) : inferiornost (inostrani pronalasci) 

Zakon : bezakonje 

Red : haos 
 

Sve pomenute opozicije grade sliku vrednosti koje se 
pojavljuju u romanu. ��
�	��
������
����ocima se sugeriše 
ne samo da se radnja romana  zaista odigrala (kriminalne 
aktivnosti, špijunaža, i dr.) 	��
 �
 ��
 ��(�� – što je još 
važnije – iskazuje stvarne vrednosti koje su bile prisutne u 
društvu onog vremena.  

Ovo postaje na����t�
 .�����no kada se u obzir uzme 
ideološka pozadina zapleta i prošlost likova. Roman pravi 
jasnu podelu na "dobre" i "loše" momke, dobra i loša dela, 
0��
��(�
��
���ge jasno podeljene u odnosu na ideološku 
obojenost likova i situacija. Svi likovi predstavljeni kao 
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pozitivni istovremeno su i ideološki podobni: oni po-
državaju posto����
��stem, rade za državne institucije i do-
prinose razvoju svoje zemlje; isto tako, svi oni imaju ideo-
loški podobnu prošlost – ������
�
���gom svetskom ratu 
na strani partizana. Svi likovi predstavljeni kao negativni 
su istovremeno i ideološki nepodobni: oni ne podržavaju 
sistem, nezadovoljni su stanjem u zemlji, "šuruju" sa ino-
stranstvom. Njihova prošlost otkriva da su za vreme Dru-
gog svetskog rata radili za neprijatelje: okupato���
���nike, 
ljo����	ce, i dr.  

Vrednosni sistem u romanu tako pravi jasnu podelu na 
dobro i loše; sve što je dobro, pripisano je Jugoslaviji, 
zva�����( sistemu i ideološkoj podobnosti. Ovo se ne 
odnosi samo na strane u sukobu (zaplet u vezi sa privre-
dnom špijunažom/
	��
�
.�
(�ralne osobine likova. Pozi-
tivni likovi ne samo da su povezani sa Jugoslavijom i nje-
nim zva�����( sistemom nego su i listom predstavljeni 

��
���ni, pra	�����
��
�������(
���
��
��bro a šta je loše. 
Kada na kraju romana inspektor Ma���
 ���ri jednog od 
kriminalaca, on se kaje zbog svog ishitrenog postupka koji 
nije saglasan sa pravilima službe. S druge strane, svi nega-
tivni likovi imaju "poljuljani moral" i ne zna��
 .�
 ���� 

Oni ne samo da su spremni da izdaju svoju zem���
	��
��

znaju ni za kakvu vrstu lojalnosti: spremni su da izdaju je-
dni druge, vode se koristoljubljem, nikoga ne poštuju. Po-
vezanost ideološke nepodobnosti i loših moralnih osobina 
jasno je naz������ u romanu.  

Kao i u prethodnom Mihailo	���	�(
��manu, jedna od 
najizraženijih dihotomija je inostranstvo : do(��� 
G�plet 



Kriminali���	
��������������������������                                                  91 

romana povezan je sa inostranstvom – špijuni žele da ino-
stranstvu prodaju nacrte inovativnog filtera. Odabir ova-

	��
.������
�	�kako je zanimljiv, bu����
��
0��	����
��-
periornost Jugoslavije, njenih inženjera i tehnologije u 
odnosu na inostrane. 

Kako se navodi u romanu, filter koji je osmislio Sima 
Ko����
��
0�stoji nigde u svetu. Inostrani inženjeri projek-
tovali su filte��
 ������
 ��mene, ali je naš filter daleko 
napredniji; on je efikasniji a jeftiniji i u svakom pogledu 
ispred filtera dostupnih u inostranstvu. Do(���
���ter je to-
liko savršen da inostranstvo želi po svaku cenu da ga se 
domogne, što je u osnovi zapleta romana.  

I pored ovakvog odabira central���
.�������
���
���
��

u roma��
 ���*���
 ��je toliko inostranstvo samo po sebi 
	��
��lojalnost Jugoslaviji. Na od��*���(
 (�stima u ro-
manu navode se primeri podobnog kontakta sa inostran-
stvom, u kome inostranstvo nije oz�����o kao neprijatelj. 
Na pri(���
���jenica da je Sima Ko����
�	e godine radio u 
Zapadnoj Ne(��
�j nije navedena kao negativna; ta
�*��

legalna saradnja sa inostranstvom (poslovni putevi i sl.) 
nije oz�����a kao loša stvar.  

Ono što ro(��
���*���
 ��
��lojalnost Jugoslaviji i po-
stavljanje inostran��	�
 
��
 �����
 ��(�
 ���ba težiti. Kroz 
inventivnost Ko�����	��
 ���tera naglašava se inventivnost 
jugosloven�
��
�(�

��
������
���
��
(�+�
��
��
��*�
�

inostranstvu. Još više, lojalnost Jugoslaviji i njenim institu-
cijama jasno je postavljena kao na�	���
	��dnost u romanu.  

Stoga ne izne��*��e da je glavni junak, inspektor Ma-
����
 0���stavnik zva������ sistema. On svojim delanjem 
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simbolizuje efikasnost Ministarstva unutrašnjih poslova, a 
samim tim i države uopšte. Isto tako, Sima Ko����
�	�jim 
radom na inovativnom filteru, oz����	a superiornost do-
(���" ��������ka. I ne sa(�
���
	��
��
0�zitivno naglašena 
njegova spremnost da ovaj pronalazak uradi u do(���( 
okvirima, za do(���
 ��stituciju i za dobrobit države 
uopšte.  

Njima su suprotstavljeni negativni likovi koji svojim 
aktivnostima i uverenjima iskazuju nepoverenje državi. 
Ono se ogleda kako u "sumnjivoj" prošlosti (saradnja sa 
neprijateljima partizana), tako i u odnosu prema sadašnjoj 
državi. Pripadnici kriminalne grupe protive se do(���( 
sistemu i nemaju lojalnost Jugoslaviji. Oni su spremni da 
zarad "praz��"
 �1����ja" o boljem životu u inostranstvu 
izdaju svoju zemlju i prodaju njene tajne. Ovi likovi ruko-
vode se kako koristoljubljem i lažima o lagodnom životu, 
tako i svojim nezadovoljstvom posto����( sistemom.  

Zanimljivo je razmotriti i ulogu izdajnika u romanu. 
To je Ladislav Ekl, koji, za razliku od ostalih kriminalaca, 
je zva�����
.�poslen u jednoj od državnih institucija za-
duženih za proizvodnju filtera. Njegova prošlost je zanim-
ljiva: kao Jevrejin, navedeno je da je bio protivnik nacista 
u Drugom svetskom ra�� 
 ��*���(�
 ��kon rata bio je 
upleten u ra.�����e sumnjive poslove koje mu je nameštao 
boga��
 ��*�

 �.
�(�rike. Putem ovim poslova Ekl se is-
kvario, zaboravio na nekadašnja moral��
 ������
 �
 0����

da radi za novac. Roman ga ne predstavlja kao stranca 
(zbog et���
�g pore
��/�
 	��
 
��
 �.dajicu spremnog da 
podeli državne tajne sa onima koji ponude najbolju cenu.  
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Gumena potpetica (1955) 
 

Gumena potpetica jedan je od najpoznatijih romana Živo-
rada Mihailo	��� 
-	�
��lo objavljeno je 1955. godine u 
"Zelenoj biblioteci". Za razliku od romana objavljenih u 
magazinu "B33
�uda", ovaj roman je opširniji (gotovo 200 
strana), premda po svojoj sadržini i strukturi prati poznati 
stil Živorada Mihailo	���
�
�1��*���
	��
0�.nate teme na 
�����

���
��
������
���me iz prethodna dva analizirana ro-
mana.  

 
Sadržaj romana 
 
Roman Gumena potpetica bavi se problemom privredne 

špijunaže i sabotaže izvršene u fabrici neimenovanog ma-
log grada u Jugoslaviji. Roman 0����je pomenutom sabo-
tažom u fabrici za proizvodnju metilalkohola, lociranoj u 
malom mestu u Jugoslaviji, najverovatnije na pod�����
)�bi-
je. U eksploziji gine veliki broj ljudi, a pogon za proizvod-
nju sasvim je uništen, što fabriku onemo����	� da stranim 
potraživ���(a ispo����
��govorenu robu. S obzirom na ve-
oma nepovoljan ugovor sastavljen sa inostranom firmom, 
fabrika je u obavezi da isplati visoke penale strancima u 
devizama. 

Istragu vodi inspektor Milan Pe����

�ji sumnja da je u 
pitanju sabotaža. Na me���
.������
0����*��
��
����
��me-
ne potpetice i inspektor izdaje na��*��je da se provere oti-
sci �1���
svih radnika kojima bi ova cipela mogla da od-
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govara. Otisak najviše odgovara pravnom referentu Vladi 
Vi�����

�ji stoga postaje glavni osum�������  

Inspektor Pe���
 �(�tra da Vi���
��
 ��di sam i želi da 
uhvati i ostatak kriminalne grupe. Zato na��*��e da Vi���a 
prate i da se cela fabrika drži pod prismotrom. Inspektor 
smatra da u fabrici deluje diverzantsko-špijunska grupa 
neke strane obaveštajne službe i da je Vi���
��davno po-
slat da izvrši diverziju. Kako bi diverzija nanela što više 
štete fabrici, pretho���
��
.�
������
��povoljan ugovor sa 
inostranom firmom koju zapravo kontroliše strana oba-
veštajna služba. Ugovor je s����jen tako da fabrika mora 
da plati znatna sredstva ukoliko ne bude u stanju da ispo-
����
��1� 
��
�	��
������
�(�tra inspektor Pe����
��
��mo 
da je fabrika znat��
��������
�
��verzi��
	��
��
1�ti i finan-
sijski unište��
0�����jem u devizama.  

Naredne scene prate referenta Vi����
 
�ji se sastaje 
sa koleginicom Verom, sa kojom je u ljubavnoj vezi, ali 
je tokom sastanka nervozan i neraspoložen. Ljudi in-
spektora Pe����
0��te ga na svakom koraku jer Pe���
0��-
nira da preko Vi����
��*�
�
��
������"
���nova kriminal-
ne grupe.  

Ubrzo nakon toga, nepoznata osoba provaljuje u stan 
laboranta Ba��+����

��
�
�
���govu laboratoriju u fabrici. 
Inspektor Pe���
��(���
��
��
��
������
<����  

Dok traje istraga oko sabotaže, u hotelu "Central" na 
���
�
 ��
 sastaju advokat Režek i nepoznati klijent, a sa 
njima se nalaze i laborant Ba��+��
�
��+�njer hemije Lidija 
Gali� 
$
����
	��me, za drugim sto��(
������
��ferent Vi-
���
�
<�ra.  
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Dok traje istraga, laborant Ba��+��
���+�
��sustvo da na 
nekoliko dana ode u Zagreb da poseti bolesnu tetku. Isto-
ga dana, Vi���
���+1�no putuje u Beo�����
(�*utim, u tre-
nutku kada vozo	�

�����
<����
��
��krada iz voza za Beo-
grad i prelazi u onaj za Zagreb.  

Organi reda dobijaju pismo inspektora Ma����
 �.
 ��o-
gra�� 
@��
��
�
��spektoru Pavlu Ma�����

���
��
�1����
0��-
tagonista Mihailo	���	�" romana. Ma��� im saopštava da se 
u gradu pod lažnim imenom nalazi ��	�
 koji je za vreme 
rata bio agent ustaške policije. On se u gradu povezao sa 
nekoliko bivših saradnika okupatora. Gru0�
�
0����ku sa-
mo širi neprijateljsku propagandu i vrši manje sabotaže, a 
onda prelaze na akciju diverzije u fabrici po nalogu inostra-
ne obaveštajne službe. Inspektor Ma���
��glašava da je na 
korak da potvr��
������
�	�

��minalne grupe u sabotaži.  

Istraga se nastavlja, a inspektor Pe����
 0�
 ��logu na-
���*���"�
 0����je da prati još neka lica: laboranta Ba-
��+����
��+�njera Lidiju Ga���
�
��	�kata Režeka. Oni tih 
dana planiraju da otputuju u inostranstvo. Na dan planira-
nog puta, Ba��+��
�
	�zu ubija Lidiju. 

U fabriku stiže vest da je Vi���
�"�0���
 �
���gova lju-
bavnica Vera je slomljena. Ipak, Vi����
0����ju istog dana i 
on tada otkriva svoj pravi identitet – ���
 ��
 �
 ��spektoru 
Ma�����

�ji je sve vreme vodio istragu izda����
��
.�
0��	-
nog referenta u fabrici. Inspektor Ma���
��lazi kod inspek-
tora Pe����
�
0���stavlja mu se pod svojim pravim imenom. 
�����
����*��e iz svog ugla. Došao je u fabriku pod lažnim 
imenom kako bi kriminalnu grupu priveo pravdi. Vršio je 
istragu u svim delovima fabrike i zbog toga se otisak njego-



������� �����
��!�"�����������!������#�
����� 96 

ve potpetice našao na mestu ne����� 
)�(njao je na labo-
ranta Ba��+����
0�
��
���ga provalio u njegov stan i labora-
toriju kako bi došao do dokaza. Ispostavlja se da je Ba��+��

bivši ustaški agent koji živi pod lažnim imenom. Dru��
���-
novi kriminalne grupe bi��
 ��
 ��*�

 ��rektorove žene i 
advokat Režek, a Lidija Ga���
�(
��
1�la poma��� 
 

Nakon što je inspektor Ma���
 ��0����� svo��
0�����
��-
gani reda izdaju poterni,�
.�
���novima kriminalne grupe, 
pronalaze ih i privode pravdi. Na kraju romana, Ma���
��

sastaje sa Verom, kako bi joj se izvinio što je skrivao svoj 
pravi identitet i kako bi joj objasnio sve do��*��e. Oni ob-
navljaju svoju ljubavnu vezu.  

 
Analiza romana 
 
1) Situacija 

 
Roman Gumena potpetica bavi se policijskom istragom 

sabotaže koja se odigrala u hemijskoj fabrici u manjem me-
stu u Jugoslaviji. Glavna pretnja u romanu veoma je brzo 
identifikova��;
���
��
�

��minalnoj grupi koja je sabotažu 
obavila prema instrukcijama inostrane obaveštajne službe. 
Roman se fokusira na pri	�*��je ove kriminalne grupe 
pravdi. I ovaj roman u svom središtu ima policijsku istragu 
i kao takav blizak je La����	�(
��pu romana potere.  

S druge strane, roman ima i centralnu misteriju koja ga 
približava kla�����( detektivskom who dunnit romanu. 
Iako nije u pitanju ubi��	��
 ���
 ��
 ��������
 .����� u who 
dunnit romanima, misterija Gumene potpetice približava 
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se ovakvom tipu romana pošto se oslanja na razotkrivanje 
0�����la,�
.������ 
����
��ko, mada to nije eksplicitno na-
vedeno, roman prati i od��*��i krug osum�������"
– zapo-
sleni u fabrici kojima bi mogao da odgovara otisak stopa-
la, zaposleni sa sumnjivim ponašanjem, i dr. 

Kao glavni osum�������
	��
��
0����ku istrage pojav-
ljuje se pravni referent Vi����
����
0�našanje u mnogim si-
tuacijama organi reda ocenjuju kao sumnjivo. Ipak, pred 
kraj romana, ispostav���
��
��
��
���
�
���	nom inspektoru 
iz Beograda, koji je i sam na tra��
.�����cima.  

 
2) Obrasci akcije 

 
U strukturalnom smislu, roman je podeljen na dve faze: 

prva, u kojoj ����oci ne znaju pravi Vi����	 identitet, i druga, 
u kojoj je poznato da je Vi��� zapravo inspektor Pavle Ma���  
Ova podela nije jasno naz������ u samom narativu, osim kao 
zanimljiv obrt u radnji. ��*���(� podela je .�����na bu���� 
da uloge od��*���" likova i njihovi obrasci akcije menjaju 
.�����je nakon razotkrivanja identiteta inspektora Ma���� 
 

Obrasci akcije u celom romanu prate korake policijske 
istrage, kao i ponašanje sporednih likova (Vlade Vi�����

direktora, radnika u fabrici, i sl.) Kako roman od(����
��-
ki od sporednih likova razotkriva��
��

��
.�����ci, pa ro-
man prati njihove napore da izbegnu pravdi i pobegnu u 
inostranstvo. Pred kraj romana, referent Vi���
��kriva svoj 
pravi identitet i preuzima ulogu protagoniste. Njegovi 
obrasci akcije, koji su do tog trenutka izgledali kao potezi 
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osum��������
�

��minalne aktivnosti, menja��
.�����je i 
prikazuju se kao koraci policijske istrage. 

 
U prvoj fazi romana, obrasci akcije su slede��; 
o Dola.�
��
.������
!��botaža u fabrici). 
o Protagonista (inspektor Pe���/
0����je istragu. 
o Protagonista pronalazi 
������ trag (gumena potpeti-

ca). 
o Protagonista otkriva moti	�
 .������
 !��verzija po 

nalogu strane obaveštajne agencije). 
o Protagonista izdvaja glavnog osum��������
 !<�-

����/

�ji se postavlja kao antagonista. 
o Protagonista organizuje istra��
 !0�����je Vi�����


nadgledanje fabrike). 
o Antagonista i žena (Ve��/
��
�	�*��u. 
o Antagonista pravi inkrimi������
 
�rake (nervoza, 

provala u stan i laboratoriju). 
o Ostatak antagonista pravi inkrimi������
 
�rake 

(lažni put u Zagreb, sastanci, ubistvo inženjerke Lidije). 
o U drugoj fazi romana, obrasci akcije su sle����; 
o Protagonista (inspektor Ma���/
 �1jašnjava korake 

svoje tajne istrage u fabrici. 
o Protagonista saopštava imena antagoni���
 !���nova 

kriminalne grupe).  
o Protagonista i poma���
 !��spektor Pe���/
��ju se u 

poteru za antagonistima. 
o Jedan po jedan, antagonisti bivaju privedeni pravdi. 
o Protagonista i žena su ujedinjeni.  
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Prema ovim obrascima akcije vidi se da je roman foku-
siran na faze policijske istrage. Obrt u vezi sa identitetom 
glavnog inspektora u drugoj fazi men��
 .�����je brojnih 
obrazaca akcije prisutnih u prvoj fazi. Cela druga faza ro-
mana predstavlja objašnjenje prve faze, u kojoj do��*��i i 
�����sti dobijaju no	�
.������� 
H�

��
�
.�����je glavnog 
traga, po kome roman nosi naziv, izmenje�� 
-�

�������

traga koji po
����
0�licijsku istra��
 �
 ���+�
��
 ��
��*�
��

antagonista, gumena potpetica u drugoj fazi romana postaje 
lažni trag koji istragu vodi na pogrešan put.  

 
3) Likovi 

 
Gumena potpetica raspolaže od��*���(
��povima liko-

va koji su karakteri������ za krimi žanr. Za razliku od osta-
lih analiziranih Mihailo	���	ih romana, koji se gotovo sa-
svim fokusiraju na istragu u ko���
��
.�����ci poznati, Gu-
mena potpetica sadrži i od��*��e tipove likova karakteri-
������ za kla�����
 ��tektivski roman, kao što je krug 
osum�������" 
 

Kao i roman Inspektorov dnevnik, ni ovaj roman nema 
centralnu ulogu žrtve, koja je veo(�
����
��0
��ka u krimi 
romanu. Ovo del�(���� ima veze i sa priro��(
 .������

(sabotaža). Premda od��*��i likovi u romanu – direktor 
fabrike, njegova žena – zauzimaju ulogu žrtve u od-
��*���( epizodama, nijedan od likova ne igra centralnu 
ulogu žrtve. Žrtva u ovom romanu ipak postoji, iako nije 
personifikovana. @�� je o fabrici koja trpi sabotažu i oko 
koje je ispletena radnja romana. Fabrika kao takva simbo-
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liše državu, njenu ekonomiju i "radni narod" Jugoslavije. 
H��jenica da, prem��
���������
 ��brika nastavlja da radi, 
������ snagu jugoslovenske privrede, a razrešen��
 .������

efikasnost državnih organa da zavedu red i odbrane sve 
ono što fabrika simbolizuje.  

Obrt u vezi sa identitetom pravnog referenta Vi����

����
 ���lizu likova kompleksnom, bu����
 ��
 �.
 
�rena 
men��
 .�����ja i uloge mnogih od likova. Antagonista 
(Vi���/
 0�staje protagonista, dok dotadašnji protagonista 
(inspektor Pe���/
 preuzima ulogu poma���� 
 -���*��e 
�����sti otvoreno iskazuju svo��
.�������ke namere u dru-
goj fazi romana i tako od osum�������"
postaju antagonisti 
!���novi kriminalne grupe).  

 
Prema fazama roma���
.�����je likova može se pode-

liti u dve grupe. Najvažniji likovi prve faze romana su: 
o Protagonista (inspektor Pe���/ 
 ��
 �	�joj funkciji 

ima ulogu da objasni radnju romana i da sprovede policij-
sku istragu. On pronalazi tragove i objašnjava glavne mo-
tive antagonista. Formira krug osum�������"
 �
 0��duzima 
korake da se antagonisti razotkriju i predaju pravdi. U 
drugoj fazi romana, on ima ulogu poma����  

o Antagonista (Vi���/ 
 ��
 �	�joj funkciji igra ulogu 
.�����ca i stoji u suprotnosti prema antagonisti. Epizode 
prikazane iz njego	��
����
����
��
��(njivim i pod	����

njegove loše namere. U drugoj fazi romana on postaje 
protagonista. 

o Osum�������
!��dnici fabrike). Ovaj grup��
��

�����

��
�����
�
��tektivskim romanima. Uloga mu je da miste-
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ri��
 �����
 .�nimljivi��(
 .�
 ����oce. Prema konvencijama 
žanra, neko od osoba iz ovog kruga pokazuje se kao glav-
��
 .������, 
 )"�dno tome, u drugoj fazi romana neki od 
ljudi iz ovog kruga postaju antagonisti.  

o Poma���
 !��rektor fabrike). Po svojoj ulozi on po-
maže u istrazi i daje protagonisti važne informacije. Nje-
gova uloga u romanu je i da simbolizuje fabriku i sve što 
ona predstavlja u kontekstu socijalizma: radni narod, do-
(���
�
�nomiju, etiku i disciplinu.  

Obrt u vezi za identitetom inspektora Ma����
 (��ja 
.�����ja i uloge brojnih likova u drugoj fazi romana. U 
ovoj fa.��
���.�����niji likovi su: 

o Protagonista (inspektor Ma���/ 
 -1��
 	�zan za nje-
gov identitet men��
.�����je velikog broja dog�*��a iz pr-
ve faze romana. Svaki korak koji je izgledao kao potez an-
tagoniste u drugoj fazi romana razotkriva se kao potez 
protagoniste koji sprovodi policijsku istragu i rešava cen-
tralnu misteriju romana. 

o Poma��� (inspektor Pe���/ 
��spektor Pe���
�
���goj 
fazi romana ima ulogu poma���� 
 -�
 �0��(no priznaje 
prei(����	�
0��tagoniste, priznaje svoje greške i pomaže 
u policijskoj istrazi. 

o Antagonisti (pripadnici kriminalne grupe). U drugoj 
fazi romana neki od osum�������"
��zotkrivaju se kao pri-
padnici kriminalne grupe, tako da se u toj fazi roman fo-
kusira na njihovo pri	�*��je pravdi. Kao i antagonisti u 
drugim Mihailo	���	�(
��manima i oni ima��
������
(�ti-
	�
 �
 ������
 0�������;
 ��radnja sa neprijateljem za vreme 
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Drugog svetskog rata, ambicija da se ode u inostranstvo, 
rad za sumnjive inostrane organizacije, itd.  

Kao poseban lik u romanu pojavljuje se Vera. U prvoj 
fazi romana, ona je jedna od osum�������"�
��

�
���goj 
fazi predstavlja roman�����g partnera protagonisti. Njena 
uloga done
��
��
������
���zi žene u špijunskom romanu, 
na�����o ka��
��
���
�
	�zi sa protagonistom i ne uvek jas-
nim motivima. Ipak, Vera se u mnogim aspektima razliku-
je od uloge žene u špijunskom romanu. Na prvom mestu, 
Vera nije izdajnik koji zavodi protagonistu, niti na bilo 
ko��
�����
����*��e sa antagonistima.  

 
4) Okruženje 
 
Na�	���
���
����je romana smešten je u gra���
�
A�go-

slaviji, koji je oz����� samo sa slovom T. Radnja romana 
mahom je fokusirana na fa1���
� krug i samo povremeno 
zalazi u druge delove grada – hotel "Central", stanovi po-
jedinih likova, želez���
�
���nica.  

Manjim delom radnja se odvija u Zagrebu i Beogradu, 
mada ove urbane sredine nema��
.�����niju ulogu. Uloga 
malog gra��
5
.�����na je zbog fabrike u koju je smešten 
na�	���
 ���
 ����je. Fabrika kao takva simbolizuje eko-
nomsku snagu socijali����
� Jugoslavije i njenog radnog 
naroda. Više od fi.��
�g predela, za roman Gumena pot-
petica .�����na je ideološka obojenost i simbolizam 
okruženja u koji je radnja smešte�� 
$
�	�(
��������
��
��

fabrika, radnici i borba da se nastavi sa ra��(
��

�
�
��-
jlošijim okolnostima.  
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Opozicije likova i vrednosti/ideologije 
 

Uprkos obrtu koji men��
.�����je pojedinih likova i situa-
cija, osnovne opozicije u romanu ne menjaju se u odnosu 
��
�1�� 
&����sti koje imaju od��*��e uloge obrtom dobi-
jaju nove uloge i njiho	�
.�����je u kontekstu romana se 
menja, ali vrednosti ipak ostaju iste. Shodno tome, formi-
rane opozicije mogu da prome��
 ����nike, no vrednosni 
sistem ostaje isti u celom romanu. 

 
Osnovne opozicije prisutne u romanu su: 

 
Inspektori : kriminalci 

(zakon : .�����F
0�triotizam : izdaja zemlje) 

Direktor fabrike : radnici 
!��	��
: �������ci; država : radni narod) 

Pozitivci : negativci 
(ideološka podobnost : ideološka nepodobnost) 

Do(���
;
����no 
(dihotomija: Jugoslavija : inostranstvo) 

Socijalizam (državni poredak Jugoslavije) : ustaše, saradnici okupatora 
Poštovanje sistema : rušenje sistema 

Rad : nerad 

Zakon : bezakonje 

Red : haos 
 

Iz priloženog spiska dâ se videti da se na�	���
 1���

opozicija odnosi na vrednosti u romanu a ne na od��*��e 
�����sti. Ovakvo stanje proizila.�
�.
.�����ja zapleta i sa-
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mih vrednosti koje roman podržava. Više od individualnih 
likova roman u svoj ideološki fokus stav���
���
���
�����-
sti simbolizuju.  

�
��(
.�����
	�oma je ideološki obojen: inostrana oba-
veštajna agencija putem lažne firme na�����e proizvode 
jugoslovenske fabrike, a nakon toga, putem do(���
 
��-
minalne grupe, vrši sabotažu u fabrici kako bi je onemo-
������ da nastavi sa proizvodnjom. Ideološke implikacije 
ovakvog zapleta sugerišu da inostranstvo prepoznaje indu-
strijsku snagu Jugoslavije i da tome želi da stane na put. 

Ka��
 ��
 ���
 �
 .�����cima, oni predstavljaju ideološki 
nepodobne osobe, kao što je po pravi��
������
��
"negativ-
cima" u Mihailo	���	�(
 ��manima. Svi oni imaju nepo-
dobnu prošlost – pripa�����
������(��
���nicima, ljo����	-
cima, saradnja sa nacistima i sl. – i spremni su da izdaju 
svoju zemlju zarad novca i odlaska u inostranstvo. 

Centralni .����� romana (sabotaža) tako postaje veoma 
ideološki obojen i simboliše mnoge od vrednosti iskazane u 
romanu. Fabrika predstavlja simbol industrijalizacije Jugo-
slavije i njenog radnog naroda, a napad na nju istovremeno je 
napad na industriju zemlje i, naposletku, samu zemlju. H��je-
nica da napadi nisu ����jeni nasu(���� 	�� su ideološki obo-
jeni – strana obaveštajna služba, .�����ci koji imaju nepodob-
nu prošlost – samo naglašava simboli.�(
.������ 
)�botaža 
izvršena u fabrici jeste pokušaj da se uruši jugoslovenski 
socijali����
� poredak i da se uzdrma njegova privreda.  

G�����
 
��
 ��kav otkriva još jednu vrednost koju ro-
man podržava: naime, sabotaža pokazuje da su strane oba-
veštajne službe zainteresovane da sabotiraju fabriku u ma-
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lom jugoslovenskom mestu, što ukazuje na to da su ova-
kve fabrike veoma važne i na internacionalnom nivou – da 
predstavljaju snagu zemlje i da su toli
�
.�����ne da ne-
prijatelji stranci imaju interes da ih sabotiraju. Ovim se 
naglašava da jugoslovenska privreda nije sa(�
.�����na u 
do(���( 	��
�
�
(�*���rodnim okvirima, a da su uspesi 
jugoslovenskih fabrika toli
�
 .�����ni da strani neprija-
telji žele da ih unište. 

Ka��
��
���
�
����sima likova i vrednostima koji oni 
iskazuju, Gumena potpetica predstavlja neke od standar-
dnih odnosa prisutnih u Mihailo	���	�(
��manima. Prota-
gonisti romana ���
0�
��	�*���(
��hailo	���	�(

������

predstavnici državnih institucija. Oni rade u interesu zem-
lje i svojom efikas�����
0��	����
���kasnost cele Jugosla-
vije i njenih instituci�� 
H��jenica da inspektor Ma���
��di 
u civilu na otkrivanju kriminalne grupe ilustruje predanost 
organa reda i zalaganje koje oni pokazuju u cilju rešavanja 
.������
�
���+��ja reda i mira.  

Inspektori Ma���
�
������

��
0���stavnici zva�����" or-
gana reda, stoje u suprotnosti kriminalnoj grupi. Dok su 
���novi kriminalne grupe ideološki nepodobni i sumnjivih 
moralnih kvaliteta, inspektori su podobne osobe visokih 
moral��"
������ 
-	�
��kazuje odnos vrednosti po kojima 
su predstavnici državnih institucija ���ni ljudi koji se za-
lažu za dobrobit zemlje. Njihova suprotnost su izdajice 
zemlje, koji svojim aktivnostima pokušavaju da uzdrmaju 
posto����
0�redak. Njihova veza sa neprijateljima partiza-
na za vreme Drugog svetskog rata naglašava opštu nepo-
dobnost i negativan karakter ovih likova. 
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Kao zanimljiv lik u romanu pojavljuje se direktor fabri-
ke. On je prikazan kao izuzet��
�������
(�ralan i ideološki 
podoban. Njegova prošlost za vreme Drugog svetskog rata 
��
�����
– odnosno, ono što se smatra "�����(" u ideološkom 
kontekstu romana – a i njegove ljudske osobine i kvaliteti 
više puta su naglašeni u romanu. Direktor brine o svojim 
radnicima i njihovoj egzistenciji nakon sabotaže. Na�	���

briga mu je na koji ����� �� ovi vredni ljudi ���� posao. Ovim 
se uspostavlja ve.�
�.(�*�
��toriteta i radnika u smislu ko-
ji ne treba da naglasi direktorovu superiornost; naprotiv, di-
rektor se javlja kao zaštitnik svojih radnika, pun poštovanja 
za svoje zaposlene. Ovo poštovanje "radnog naroda" ta
�*�

je u skladu sa ideološkim vrednostima u romanu.  

Isto tako, direktor brine i o fabrici i o onome šta ona 
predstavlja. Od direkto��
����oci saznaju koli
�
��
.����� fa-
brike i njenih proizvoda. U romanu, direk���
 ����
 ��.�����e 
pokušaje da pokrene proizvodnju i minimalizuje štetu na-
stalu sabotažom. On je od����� da ispoštuje rokove i da sa 
proizvodnjom nastavi što pre. Ovakav odnos prema radu i 
uzdizan��
 .������
 ��brike još je���
 ��
 �����
 ��
 ��
 ��
�+�

vrednosti i ideo���
�
.�����ja prisutna u romanu. 

 
 

Romani Milana Niko"��� 
 
Milan Niko���
 se smatra je���(
 ��
 .����nika žanrov-

ske književnosti u Jugoslaviji. Osim krimi romana, bavio 
��
�
������(
���tastikom i vesternima. Autor je i nekoli-
ko scenarija za film (Berbakov, 2013). Poznato je da je 
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napisao više od trideset romana u perio��
�.(�*�
73-ih i 
60-ih godina XX veka, od kojih veliki broj pripada upravo 
žanru "kri(���".  

Odabir romana za anali.�
1��
��
	�*��
��
�����	�
0��
-
�����(
(�tivima. Naime, do Niko����	�"
��mana je teško 
����
�
���	���
1���
���"
��je bio dostupan. Ovo me je pri-
moralo da analiziram samo romane do kojih sam uspeo da 
��*�(, premda je mo����
��
���
��su paradigma����� pri-
meri Niko����	��
��	�ralašva. U pitanju su romani iz prve 
polovine 60-ih godina: Kristalna pepeljara, Ulaznica za 
pakao i ��	��
brane. Zaje����ko svim ovim romanima je 
lik inspektora Malina, protagoni���
	�����
Niko����	ih ro-
mana. Po svojoj strukturi i radnji, romani Kristalna pepelja-
ra i Ulaznica za pakao veo(�
��
������  Oba romana bave 
se policijskom istragom koja za cilj ima hvatanje od��*��-
e kriminalne grupe povezane sa inostranstvom. Ovakva 
struktura bliska je onoj koju je u svojim romanima kori-
stio i Živorad Mihailo	�� 
 

Roman R�	��
brane�
(�*���(�
.���no je dru������. Ovo 
je jedini od analiziranih romana koji je bliži takozvanom 
kla�����( detektivskom romanu (who dunnit), a ne romanu 
potere. Ta
�*��
0�seb����
��+�
�
�
���jenici da je u ovom ro-
manu inspektor Malin samo sporedan lik, dok je narator 
dru��
������� 
)��ga sam od����� da ovaj roman analiziram 
poslednji (iako je izdat pre ostalih dostupnih Niko����	�"

romana) i da ga tretiram kao neku vrstu "kontrolne grupe", i 
istražim na ko��
�����
���gova struktura i vrednosti iskaza-
ne u njemu korespondiraju sa onima prisutnim u ostalim 
analiziranim romanima. Kao što se pokazalo, vrednosni si-
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stem umnogome je isti i pored znatno ra.�����e osnovne 
strukture i odsustva nekih od ti0����h elemenata koje Niko-
���
�
��hailo	��

�riste u svojim romanima. 

 
Kristalna pepeljara (1962) 
 
Kristalna pepeljara je Niko����	 roman koji je 1962. 

godine izdala "Svjetlost" iz Sarajeva. Roman se sastoji od 
petnaest poglavlja i ima obim od oko 150 stranica. Po svo-
joj radnji i strukturi, ovaj roman pripada onome što je La-
���

��sifikovao kao "roman potere", bu����
��
��
��kusira 
na policijsku istragu i hvatanje kriminalne grupe. Glavni 
junak romana je inspektor Malin, koga Niko���
 ��dovno 
koristi kao protagonistu. Malin u prvom licu opisuje do-
��*��e i ����oci celokupnu radnju romana prate kroz nje-
govu naraciju. 

 
Sadržaj romana 
 
Kristalna pepeljara nosi ime po nazivu tajne policijske 

operacije organizovane u Rijeci, sa ciljem hvatanja krimi-
nalne grupe koja se bavi dilovanjem droge. Dileri operišu 
�.(�*�
A�goslavije i inostran��	�
!��������
���lije), a istra-
��
�
�������
��radnju jugoslovenske i italijanske policije.  

Ro(��
0����je zanimljivom epizodom u kojoj glavnog 
junaka – kome još uvek ne znamo ime – progoni milicija. 
Junak, za ko��
 ����oci mogu samo da pretpostave da je 
kriminalac, uspeva da pobegne i pita se ko ga je od sara-
dnika izdao. On se nalazi sa vlasnikom lokalnog ba���
M�-
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nom, koji je pripadnik kriminalne grupe. Nakon toga, od-
lazi u jednu od zgrada, gde zvoni na vrata i, kada mlada 
devojka otvori, izgovara šifru: "Kristalna pepeljara". 

U narednom poglavlju razotkriva se da protagonista ni-
je krimina��,
	��
��spektor Malin na tajnom zadatku. Ma-
lin se infiltrirao u grupu za koju se sumnja da su trgovci 
dro��(
�
�(�
.�
,���
��
��*�
��
��ganizatora. Devojka ko-
ja je otvorila vrata stana jeste policajka Manuela, Italijan-
ka, koja služi kao vez�
�.(�*�
��goslovenske i italijanske 
policije. Inspektor Malin i Manuela sumnjaju da akcijom 
dilovanja droge rukovodi poznati italijanski kri��(���

)�����
.�

�ga se veruje da ima saradnike u Jugoslaviji.  

Vlasnik bara M�no je Italijan nastanjen u Jugoslaviji, i 
on predstavlja Malinovu vezu sa ostatkom kriminalne gru-
pe. Drugi kriminalac sa kojim je Malin stupio u kontakt je 
neimenovani crnomanja���
��	�
�
����
����titet Malinu nije 
poznat. Incident s 0����ka romana odigrao se kada je Ma-
����
 0�
 M�novim uputstvi(��
 ������
 �
 
���
 ��
 0�riferiji 
gra��
��
��
��*�
��
N�nomanja���(�
���
��
�

���
.�tekao 
nered i dokaz da je neko u nju provalio. Pre nego što je 
mo���
��
��
���*��
.����
��
(�licijske sirene i, da bi ve-
rodostojno odigrao ulo���
0����
��
��
1�+�  

Inspektor Malin i Manuela se dogovaraju da Malin na-
stavi sa svojim tajnim zadatkom i on odlazi da telefonom 
pozove na���*��e kako bi dobio dalje instrukcije. Na-
���*��i mu saopštavaju da je prijava o provali bila ano-
nim��
�
��

���
0��pada Viktoru Trusku, magistru farma-
cije koji je trenutno na putu u Zagrebu. Nakon toga, in-
spektor Malin nastavlja da igra svoju ulogu i odlazi da se 
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��*�
 ��
 
��minalcima. Sastaje se sa Crnomanjastim, koji 
mu tvrdi da ne zna ko je provalio u 
��� u pred���*�� ali 
da svakako nastavi sa svojim aktivnostima jer "policija ne 
sumnja na njega".  

5�
 	������
 ��spektor Malin ponovo odla.�
 �
 
���
 ��

periferiji. On sumnja da su provalu inscenirali kriminalci 
kako bi ga proverili da li je pouzdan i da li milicija može 
lako da ga uhvati. Inspektor Malin sumnja da je i vlasnik 

���
����

��minalne grupe: kao magistar farmacije, mo-
gao je da bu��
�
������
�
0��izvodnju droge. Malin ulazi 
�
 
���
 ��
 
��ju gra���
 ���
 ��
 �
 
���
 �����
�va��
 	����

petnaestogodišnja usvojenica Viktora Truska, koja se 
upravo vratila sa ekskurzije. Devojka, Jolanda, misli da je 
Malin Truskov prijatelj Vujno	�� 
 

Pri povratku u grad, Malin od svog pretpostavljenog, 
Branka, sazna��
 ��
 ��
 ��
 ����
 �
 ���du odigralo ubistvo. 
Ubijeni nije imao ništa od dokumenata, ali mu je u džepu 
��*���
0�smo adresira��
��
 �(�
M��*�
<��no	�� 
��go-
varaju se da ispitaju Viktora Truska kada se vrati iz Za-
greba, ali da ga još ne hapse, u nadi da bi mogao da ih od-
vede do organizatora grupe. 

Narednog dana, inspektor Malin odlazi kod Manuele, 
koja mu saopštava da je iz italijanske policije stigao tele-
gram u kome se pi��
 .1��
����
A�gosloveni nisu 0����i 
akciju. Ovo i Manueli i Malinu izgle��
������
���
��
��-
nuela uverava da je svojim na���*���ma javila da je ak-
cija u Jugoslaviji 0����a i da se sve odvija po planu. Ma-
nuela ta
�*�
��opštava Mali��
��
��
M��do Vujno	��
��-
kada bio kome���
������ske policije, koji se umešao u tr-
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govinu drogom. Inspektor Ma���
0����je da sumnja da u 
italijanskoj policiji postoji još neki saradnik kriminalaca. 
Nakon toga, Malin odlazi iz stana i na rastanku ljubi Ma-
nuelu.  

U toku dana, Manuela se ne javlja na telefon i to navo-
di Malina da posumnja da se nešto desilo. Odlazi do nje-
nog stana i nalazi je mrtvu. Malin shvata da su kriminalci 
doznali da im je policija na tragu.  

Inspektor Malin stupa u kon��
�
��
������skom polici-
jom i shvata da oni nisu upoznati sa detaljima istrage u Ju-
goslaviji. On shvata da je krivac za to policajac kome je 
Manue��
 �����
 0�dnosila izveštaje, a koji je ta
�*� ����

kriminalne grupe.  

Malin odlazi nazad u grad, no kriminalci ga hvataju i pri-
moraju da im pomogne da pobegnu preko granice. Oni su 
oteli Jolandu i Malin pristaje da im pomogne kako ne bi po-
vredili de	����,u. Kriminalci na��*��u Malinu da sa njima 
automobilom krene prema granici. U automobilu je i jedan 
nepozna��
 ��	�
�
 .�
 
�ga Malin pretpostav���
 ��
 ��
 	�*�

kriminalne grupe. U pogra�����m mestu, kriminalci izvode 
Malina i Jolandu i odvode ih do vikendice na obali mora. 

U vikendici inspektor Malin shvata da je nepoznati 
muškarac zapravo M��*� Vujno	��� isto tako poznat i 
kao )����� 	�*� kriminalne grupe. Vujno	�� objašnjava 
da je lažirao svoju smrt ubivši jednog od ���nova bande, 
a da je kasnije ubio i Manuelu, koja je znala kako on 
izgleda. Vujno	�� odlazi da se ��*� sa ljudima kojima 
treba da proda drogu, a u njegovom odsustvu inspektor 
Malin uspeva da savlada preostale kriminalce i da po-
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begne sa Jolandom. Na putu ka gra���� ����� Branka i 
zajedno pripremaju zasedu Vujno	��� i ostatku krimina-
laca. Oni uspevaju da ih uhvate i Vujno	��
��
0��daje po-
liciji.  

 
Analiza romana 
 
1. Situacija 
 
Kristalna pepeljara u fokusu ima policijsku istragu 

hvatanja kriminalne grupe koja se bavi dilovanjem dro-
ge. Po svojoj radnji i strukturi, ovaj roman pripada tipu 
romana potere, prema klasifikaciji koju je dao Stanko 
Lasi�  

Kao i 	����� romana potere, i Kristalna pepeljara ne-
ma centralnu misteriju i nije fokusirana na otkrivanje 
0�����laca .������ 	�� na njihovo pri	�*��je prav�� 
H�

�

sam naslov ovo sugeriše: "Kristalna pepeljara" je šifrova-
no ime policijske operacije. Centralna pretnja romana je 
kriminalna grupa i ono šta njeni ���novi mogu da urade, 
ali sama priro��
 .������ ����ocima je poznata od samog 
0����ka. Iako postoje od��*��i obrti kad je ���
�
����titetu 
kriminalaca, fokus nije na to(�

�
��
0������
.����� – od 
sa(��
0����ka zna(�
��
��
���
�
0��prodavcima droge iz 
Jugoslavije i Italije.  

Roman se stoga fokusira na napore inspektora Malina 
da raskrinka vrh kriminalne organizaci��
�
��
.�����ce pri-
vede pravdi. Radnja romana opisuje svojevrsnu igru 
(��
�
�
(���
�.(�*�
��spektora Malina i kriminalaca.  
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2. Obrasci akcije 
 
Bu����
��
��
�
0�tanju roman potere a ne klasi�an de-

tektivski who dunnit roman, obrasci akcije prate standar-
dnu formulu policijske istrage. Roman 0����je napetom 
epizodom u ko���
����oci ne znaju identitet protagoniste, 
ali ubrzo postaje jasno da je narator policajac na tajnom 
zadatku. Ostatak romana prati policijsku istragu, u kojoj 
obrasci akcije oslikavaju poteze ko��
����
��spektor Ma-
lin i njegovi poma����
� jedne i kriminalci s druge stra-
ne.  

 
Najvažniji obrasci akcije u romanu Kristalna pepeljara 

su: 
o Inicijalna epizoda: Neimenovani narator beži od po-

licije. 
o Otkriva se da je protagonista policajac na tajnom 

zadatku. 
o Protagonista (inspektor Malin) nalazi se sa poma-

����( (Manuelom) i razmatra detalje istrage. 
o Protagonista nastavlja tajni zadatak i sastaje se sa 

antagonistima (pripadnicima kriminalne grupe). 
o Protagonista nastavlja istragu i konsultuje se sa dru-

gim poma����( (njegov na���*��i, Branko). 
o Pripadnik kriminalne gru0�
 !M��*�
 <��no	��/
 je 

ubijen. 
o Protagonista saznaje da postoje izdajice u policij-

skim redovima (pripadnici italijanskih snaga re���
 (�*�

koji(�
��
�
M��*�
<��no	��/  
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o Po(����k (Manuela) je ubijena. 
o Antagonisti hvataju protagonistu i primoravaju ga 

da im pomogne. 
o Obrt: Ispostavlja se da je "ubijeni" pripadnik krimi-

nalne gru0�
 !M��*�
 <��no	��/
 +�	
 �
 ��
 ��
 .�pra	�
 	�*�

kriminalne grupe. 

o Protagonista uspeva da savlada antagoniste i da ih 
privede pravdi. 

 
3. Likovi 
 
Pošto je u pitanju roman potere, Kristalna pepeljara 

raspolaže nekim od standardizovanih tipova likova koji se 
pojavljuju u ovakvim krimi romanima. Tu je na prvom 
mestu lik protagoniste – inspektora, koji vodi istragu i za-
dužen je za pri	�*��je kriminalaca pravdi.  

I ostatak likova pripadaju standardnim tipovi(�
�����sti 
koje se pojavljuju u romanima potere. Kristalna pepeljara 
obiluje antagonistima, pripadnicima kriminalne grupe. Ma-
da grupa kao ta
	�
�(�
	�*��
	�+��
��
��glasiti da prema 
funkcijama likova u romanu ne postoji jedan centralni anta-
gonista – naprotiv, svi antagonisti mogu se posmatrati kao 
kolektivni lik oz����� kao "negativci". Suprotnost negativ-
ci(�
����
0�zitivci, koji zajedno sa protagonistom rade na 
hvatanju kriminalne grupe.  

 
Najvažniji likovi u romanu Kristalna pepeljara su: 
o Protagonista (inspektor Malin). Inspektor Malin je 

glavni junak 	����� Niko����	�" krimi romana. On je pripa-
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dnik zva�����" jugoslovenskih organa reda i kao takav pred-
stavlja snagu jugoslovenske milicije i njenu sposobnost da 
sta��
 ��
 0��
 .�����cima. Protagonista sprovodi istragu po 
zva�����( instrukcijama i, premda je sposoban i vešt u 
svom poslu, on uvek prima instrukcije od svojih nadr�*���"

i nikad ne radi ništa mimo zva�����" pravila službe.  

o Antagonisti (pripadnici kriminalne grupe). Antagoni-
sti u romanu bave se kriminalnim delatnostima u Jugoslavi-
ji i inostranstvu. Iako ��
�	�
���novi iste grupe, ne prezaju 
od toga da jedni drugima pod(���
.�(ke kako bi zadobili 
sopstvenu korist. Važno je naglasiti da su svi antagonisti ili 
stranci ili imaju jake veze sa inostranstvom. Premda roman 
nema centralnog, "glavnog negativca", 	�*� grupe M��*� 
Vujno	�� je bivši komesar ������ske policije. Prema prezi-
menu, može se .�
������� da je jugoslovenskog porekla. Osta-
li kriminalci su ili Italijani ili Jugosloveni koji sa��*��u sa 
inostranim kriminalcima i žele da prebegnu u inostranstvo.  

o Po(����ci (pozitivci – Manuela, Branko). Kao su-
protnost negativcima stoje pozitivci, ko��
��
�
�������
�
�
-
ciju hvatanja kriminalne grupe. I mada po svojoj funkciji u 
romanu oni služe kao po(����ci protagoniste, to nužno ne 
.����
 ��
 ��
 (�
 �
 0�����jeni. Iako je protagonista najza-
služniji za hvatanje kriminalaca, roman ne propušta da na-
gla��
.�����
0�(����ka.  

o Saradnik, na���*��i (Branko). Ono što Branka izdvaja 
od ti0����g po(����ka (sidekick) u krimi romanima je ���je-
nica da je on zapravo na���*��i inspektoru Malinu, što je hi-
jerarhija koju protagonista poštuje. Roman naglašava sa-
radnju protagoniste i po(����
��

��
�
���jenicu da protago-
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nista koristi zva�����
0��vi��
���+1�
�
	�*��ju istrage, što 
podrazume	�
�
0�����je instrukcija koje mu daje na���*��i.  

o Saradnik, žena i žrtva (Manuela). Manuela je po-
(����k koji zauzima jedno od centralnih uloga u prvoj 
polovini romana. Ona ima ulogu po(����ka, ali po svojim 
karakteristikama igra i ulogu žene za koju je protagonista 
zainteresovan. Bu����
 ��
 je u romanu ubijena, Manuela 
preuzima i ulogu žrtve, a u ovom aspektu roman koristi 
poznati zaplet ubijene devojke kao dodatne motivacije 
protagonisti da kriminalce privede pravdi.  

 
4. Okruženje 
 
Okruženje u koje je smeštena radnja romana Kristalna 

pepeljara je Rijeka. Autor ne propušta da u kratkim crta-
ma opiše grad i njegove ulice, na�����o u pogledu mora i 
kafana koje se nalaze na samoj obali. Iz datih opisa Rijeka 
��
����

��
0��vincijsko mesto koje je dovoljno malo da je 
ljude mo����
��ko pratiti, ali i dovoljno veliko da se u nje-
mu organizuju razgranate kriminalne aktivnosti. Postojane 
i blizina granice sa Italijom (morskim i kopnenim putem) 
ta
�*�
����ju ulogu u radnji romana. 

U manjoj meri, radnja se odigrava i u neimenovanom 
malom pogra�����m mestu. U ovom mestu, koje je opisano 
kao dovoljno sakriveno i daleko od velikih gradova, krimi-
nalci imaju štab i odatle vrše isporuke droge u inostranstvo. 
U narativnom smislu ovo mesto je .�����no bu����
��
��
�

njemu odigrava obrt (otkrivanje identite��
	�*�

��minalne 
grupe), kao i hvatanje kriminalaca. Kavelti naglašava da je 
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jedno od bitnih toponima gde se radnja krimi romana odvi-
ja upravo mesto koje je na ne
�
 �����
 (��ginalizovano, 
odnosno za1����o i sakrive��
��
�����
��	nosti. 

 
Opozicije likova i vrednosti 
 
Najvažnije opozicije koje se pojavljuju u romanu Kri-

stalna pepeljara su: 
 

Protagonista (inspektor Malin) : antagonisti 

Žrtva (Manuela) : ubica (Vujno	��/ 

Protagonista (inspektor Malin) : žena (Manuela) 

Jugoslavija : inostranstvo 

Poštovanje zakona : nepoštovanje zakona 
(policija : kriminalci) 

Poštovanje službe : nepoštovanje službe 
(pošteni policajci : korumpirani policajci) 

Jugoslovenska policija : italijanska policija 
(poštovanje službe, efikasnost : nepoštovanje službe, neefikasnost) 

Poštovanje hijerarhije : nepoštovanje hijerarhije 
(Malin : kriminalci) 

Zakon : bezakonje 

Pravda : nepravda 

Poštenje : nepoštenje 

Red : haos 
 
Prema konvencijama krimi žanra, protagonista Kristal-

ne pepeljare je inspektor koji ra��
��
 ������� 
G�
 ��zliku 



������� �����
��!�"�����������!������#�
����� 118

od inostranih detektiva, on je predstavnik vlasti i nikada 
ne postupa mimo zva���nih pravila službe. Ovo je na�����o 
primetno na kraju, kada u trenutku afekta Malin dobija 
želju da ubi��
 M��*�
<��no	���
 �
 ��	�ti Manuelu. Malin 
ne dozvoljava da ova želja prevlada i spušta pištolj, pod-
��������
��be da je njegov po���
��
��	�
.�kon a ne da ga 
krši, te da tu nema me���
������
��	�ti.  

Po�	�������
 ��spektora Malina zva�����( zakonima i 
pravilima službe ogleda se i u njegovom odnosu prema 
pretpostavljenom (Branku). Premda je Malin protagonista, 
a u funkciji romana Branko igra ulogu po(����ka, narativ 
jasno stavlja do znanja da se u njihovom odnosu poštuje hi-
jerarhija. Inspektor Malin spreman je da prima instrukcije 
od svojih na���*���"
�
��dovno ih obaveštava o svim svo-
jim aktivnostima. Bu����
��

�nvencije žanra zahtevaju da 
detektiv-protagonista bude u pravu i da baš on bude najza-
služniji za pri	�*��je kriminalaca pravdi, roman ovo rešava 
tako što na���*����
0���stavlja kao otvorenog za Malinove 
sugestije i spremnog da sasluša svaku njegovu ideju. 

Inspektor Malin i njegova po�	�������
 ���+1�
 ��
 ���

�����
0�staju simbol reda i efikasnosti zva�����" državnih 
institucija. Malin kao takav ne predstavlja indivi����
	��

socijali����
� Jugoslaviju i snagu njenih organa reda, kao i 
države uopšte. Kroz Malinove sposobnosti i po�	������� 
poslu sugeriše se ne samo da je država sposobna da se ob-
�����a sa krimina��(�
	��
�
��
��
0��vila njenih institucija 
najispravnija i najefikasnija.  

Ovo postaje na�����o jasno kada se detaljno pogleda 
opozicija Jugoslavija : inostran��	� 
���
�
�
	�����
���lizi-



Kriminali���	
��������������������������                                                  119 

ranih jugoslovenskih krimi romana iz perioda 50-ih i 60-
ih godina, i u romanu Kristalna pepeljara .�����
�

��mi-
nalitet povezani su sa inostranstvom. Iako autor ne anate-
miše inostranstvo eksplicitno, radnja romana i likovi jasno 
naglašavaju superiornost jugoslovenskih organa reda i 
���*���
 
�ji se pridržavaju do(���" zakona. Kriminalci 
su ili stranci ili Jugosloveni koji "šuruju" sa inostranstvom 
i žele da emigriraju, ako treba i ilegalno.  

S druge strane, inostranstvo nije u potpunosti prikaza-
no kao negativno. Jedan od najpozitivnijih likova u roma-
nu, Manuela, je strankinja. Ona je predstavljena kao 
������
 0��fesionalac koji radi prema pravilima službe i 
dostojno pomaže u istrazi. Isto tako, roman, barem for-
malno, prikazuje istragu kao zaje����
� akciju i saradnju 
jugoslovenske i italijanske policije.  

Pa ipak�
 ���jenica da su ne
�
 ��
 
������"
 
��minalaca 
pripadnici italijanske policije sugeriše da se u italijansku 
policiju ne može pouzdati kao u jugosloven�
� 
 H�

 �

poštene italijanske kolege pokazuju od��*��u sporost i ne-
poverenje prema jugoslovenskim snagama reda, što na 
kraju usporava celokupnu akciju. Poruka je jasna: premda 
jugoslovenske snage reda nisu jedina pozitivna snaga u 
romanu, oni su efikasniji, brži i sposobniji od svojih ino-
stranih kolega i uspeva��
��
.�����ce privedu pravdi. 

 
Ulaznica za pakao (1964) 
 
Ulaznica za pakao je Niko����	 kriminali����
�
 ��man 

koji je 1964. godine izdala "Svjetlost" iz Sarajeva.  
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Sadržaj romana 
 
Roman Ulaznica za pakao u središtu radnje ima poli-

cijsku istragu i po svojoj formi bliži je špijunskim romani-
ma i romanima potere nego kla�����( krimi romanu. 
Ulaznica za pakao fokusira se na razotkrivanje kriminalne 
grupe iz inostranstva (Italije i Ne(��
�/�
����
��
���novi na 
�	��
���
����
�����
0�vezani sa sumnjivim aktivnostima za 
vreme Drugog svetskog rata. 

Glavni junak, inspektor Malin, dobio je zadatak da vo-
di istragu, koja 0����je naizgled banalnim incidentom, 

��*�(
��tomobila koji je napušten na granici sa Italijom. 
U isto vreme, drugi manji incident inspektora Malina do-
vodi do zatvorenika Mirka Crnko	����
 
���
 ��
 ���*��
 ��

robiju jer je za vreme Drugog svetskog rata radio za naci-
ste. U trenutku kada ga inspektor Malin upoznaje, Crnko-
	���
��
����lo još samo nekoliko dana zatvora. 

Iz razgovora sa Crnko	���(
�

��.
��traživanje ostalih 
���jenica, inspektor Ma���
 .�
�������
 ��
 ��
 
��minalna 
grupa iz inostranstva interesuje za Crnko	��� 
 ��spektor 
Ma���
 .�
�������
 ��
 ��
 ��koliko ���nova bande ilegalno 
pre1����o u Jugoslaviju, sa namerom da navedu Crnko-
	���
 ��
 0�novo radi za Nemce. Crnko	��
 ������� na-
glašava da ne želi da ima išta s tim: on je odužio svoj dug 
društvu i želi da živi pošteno ka��
 �.�*�
 �.
 .�tvora. In-
spektor Malin ga navodi da mu pomogne da raskrinka kri-
minalnu grupu i Crnko	��
0��staje.  

Nakon izlaska iz zatvora, Crnko	��
��bija pismo u ko-
me ga pozivaju da nare���
	�����
1�de u hotelu u Porto-
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rožu gde bi trebalo da dobije nove instrukcije. Pismo se 
završava lozinkom koju je Crnko	��

�ristio za vreme ra-
ta: "Upali svetlo, tamno je". Inspektor Malin i njegovi na-
���*��i od�����u da prihvate igru: daju Crnko	���
 ��to-
mobil i govore mu šta treba da radi. Nakon ovoga, sledi 
poglavlje iz dnevnika Mirka Crnko	����

�ji opisuje put u 
Porto��+�
���
 �����
��(ca Vernera Rajhera, sa kojim je 
za vreme rata radio u ne(��
�j obaveštajnoj službi. Crn-
kovi�
�"	�ta da je Rajher onaj koji stoji iza celog plana. 
Crnko	��
 1�+�
 �
 "�����
 ���
 ��
 ���novi kriminalne grupe 
kontaktiraju i poziva��
��
�.�*�
��polje. Kada to u�����
��-
poznati ljudi ga ubacuju u folksvagen i voze u selo u Istri. 

Naredno poglavlje is0�����o je iz ugla inspektora Mali-
na, koji je sve vreme pratio Crnko	��� 
$
��lu u Istri za-
����
0��zan automobil i ra.������
��
	����
�
���torož. Na-
kon ovoga, sledi još jedno poglavlje iz dnevnika Mirka 
Crnko	����
 �
 
�me opisuje kako su ga ot(����i odvezli 
��(cem. Po opisu ot(����a saznajemo da su dvojica od 
njih kradljivci automobila s 0����ka romana, a jedan od 
ot(����a je crnac. U toku vožnje, ot(����i Crnko	���
��-
de 10.000 dolara i dokumenta za odlazak u inostranstvo, 
ukoli
�
 "���
 ��
 ����*��e. Potom mu da��
 0���
 ��
 
�ga 
gubi svest. 

$
(�*�	��menu, inspektor Malin u Portorožu vidi ra-
njenika, crnca, kako izlazi iz mora. Inspektor Malin pozi-
va hitnu po(���
�
��kon toga odlazi u policijsku stanicu. 
Tamo saznaje da je italijanska policija dostavila podatke o 
bandi za koju se zna da prenosi delatnosti iz Italije u Jugo-
slaviju. U izveštaju se navodi i da je italijanska policija 
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ubaci��
�	��
��	�ka, crnca, da se infiltrira u bandu i razot-
krije njihove aktivnosti. 

Inspektor Ma���
 ��
 	����
 �
 ��ku i uspeva da uhapsi 
dvojicu kriminalaca, za koje se ispostavlja da su Italijani 
jugoslovenskog porekla, od kojih je jedan za vreme rata 
radio za domobrane. Nakon rata, pobegao je u Italiju da 
ga ne bi uhapsili. Kriminalci priznaju da ih je angažovao 
Nemac Rajher i da su oteli Crnko	��� 
5�
�*��
0��.naju i 
da su odveli Crnko	���
 ��(cem i da su ga opili, nakon 
����
��
��(�,
	��tili u Portorož. 

Nakon ovih saznanja, inspektor Malin odlazi u bolnicu 
da poseti ranjenog crnca. On govori Malinu da su ot(���ri 
��
 ��(cu opili Crnko	���
 ��kozvanim "rajskim plinom", 
koji je trebalo da ga nate��
��
0���� 
-�
��(
���mao je sve 
vreme razgovor magnetofonom, a kada je Rajher shvatio 
šta on radi, pucao je u njega, ali je ovaj uspeo da sko��
�

more i dopliva do obale. Inspektor Malin nalazi magneto-
fon u njegovim pantalona(�
�
	����
��
�
���nicu. Pri po-
vratku, vidi da je policija pronašla Crnko	���
�
��
��
��
��-
gurnom. 

U policijskoj stanici, inspektor Malin preslušava mag-
netofonski snimak, iz koga saznaje da su ot(����i drogira-
li Crnko	���
��
1�
��
��veli da govori istinu. Dali su mu 
šifrovano pismo za koje je Rajher verovao da otkriva lo-
kaciju slika Ticijana, Tintore��
�
M�ta, koje su nacisti sa-
krili prilikom po	�����ja iz Italije na kraju rata. Ispostav-
lja se da motiv kriminalne grupe nije uopšte bio da Crnko-
	���
��vedu da ponovo pristupi njihovoj gru0�
	��
��
 �(

pomogne da d�*�
 ��
 (�terijalne koristi. Na snimku se 
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����

�ko Crnko	��
0�kušava da dešifruje pismo, a onda 
se smeje. Naime, ispostavlja se da pismo uopšte ne govori 
o lokaciji skrivenih slika i da je potpuno beskorisno. 

Nakon ovih saznanja, inspektor Malin odlazi u poteru 
za Rajherom i ostatkom njegove bande. Uspeva da ih loci-
ra i nakon kratkog ob�����a u lokalnoj kafa���
.�����ci se 
predaju. Inspektor Malin zahvaljuje Crnko	���
��
0�(���

i naglašava da je Crnko	��
��
��da "slobo���
��	�
". 

 
Analiza romana 
 
1) Situacija 
 
U romanu Ulaznica za pakao glavna misterija i pretnja 

jesu nezakonite aktivnosti koje se dešavaju oko italijan-
sko-jugoslovenske granice. Glavni junak, inspektor Malin, 
��
0����ka roma��
�����	�
��
��
	���(
1��jem naizgled 
manjih pretnji i zagonetaka: kradljivci kola, nezakoniti 
prelaz granice, stranci koji žele da vrbuju jugoslovenskog 
državljanina i sl.  

Kako se roman najviše zasniva na policijskoj poteri i 
raskrinkavanju inostrane bande, glavna pretnja i misterija 
menjaju se iz poglavlja u poglavlje. Na�0��
��
��

��*�
��-
tomobila, potom tajanstveni zatvorenik, pa zagonetka u 
vezi sa likom Mirka Crnko	��� 
N��ko	��
��
	�+��
��
��-
mo zato što stoji u fokusu svih dešavan��
	��
�
.1��
�	�je 
biografi�� 
@��
��
�
��	�ku koji je za vreme Drugog svet-
skog rata sa��*�	��
��
��cisti(��
.1��
����
��
�akon rata i 
uhapšen. Upra	�
 �	�
 ���jenica je izuzet��
 .�����na za 
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glavni zaplet romana: u srži je pretnja inostrane bande, na 
����
��
1�	��(
��cistom, koja želi ponovo da vrbuje neka-
dašnjeg saradnika nacista. 

Kraj romana donosi poma��
�����
�van obrt: ispostav-
lja se da glavni motiv antagonista nije ideološke ili poli-
���
� priro���
	��
�����

�ristoljublje. Antagonisti nisu za 
cilj imali da ponovo vrbuju nekadašnjeg saradni
��
	��
��

ga navedu da im pomogne da pro��*�
��krivene dragoce-
no��� 
��
�	��
������
0����ja se sa šireg, ideološkog nivoa 
(nacizam, tajne organizacije) spušta na niži, goto	�
 �����

nivo (koristoljublje).  

Ta
�*��
	�+��
��
��pomenuti da se u romanu, bez ob-
zira na trenutnu pretnju ili akciju, ponavlja nekoliko 
važnih motiva, a to su inostranstvo i "gresi" iz prošlosti 
(Drugi svetski rat). Naime, svi antagonisti su na ovaj ili 
����
�����
0�vezani sa inostranstvom, mada treba naglasi-
ti da inostranstvo u romanu nosi i neke pozitivne konota-
cije – saradnja sa italijanskom policijom, policajac koji se 
infiltrirao u kriminalnu grupu, i dr. S druge strane, motiv 
saradnje sa "nepoželjnom stranom" za vreme Drugog 
svetskog rata prika.��
��
��
�����	�
��gativno, bilo da je u 
pitanju saradnja sa Nemcima ili domobranima. Ipak, 
važno je naglasiti da roman prikazuje dva znatno ra.�����a 
pristupa ovim "gresima" iz prošlosti. Mirko Crnko	��

predstav����
��

��
��	�


�ji je priznao svoje greške, od-
služio kaznu zatvorom i odužio svoj dug društvu. S druge 
strane predstavljen je negativan primer onih koji su odbili 
da prihvate kaznu, te su stoga pobegli u inostranstvo na-
kon rata. Dok prvi spremno pristaje da pomogne policiji i 
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na kraju romana odlazi kao slobo���
��	�
�
���gi su pri-
kazani kroz svoje kriminalne aktivnosti i na kra��
 0����

odlaze iza rešetaka. 

 
2) Obrasci akcije  

 
Kao roman potere, Ulaznica za pakao sastoji se od broj-

��"

����"
�0�zoda koje predstavljaju korake u istrazi. Isto-
vremeno, ovaj roman po nekim karakteristikama odstupa 
od pomenutog modela. Naime, uporedo sa akcionim tokom 
istrage, odvija se i drugi tok radnje, ko��
��
����
��zotkrivanja 
motivâ kojima se rukovode antagonisti. Ovi motivi ujedno i 
po
����
 ����ju i daju romanu ideološku notu – veoma 
važnu za period socijalizma u kome je roman nastao. Kraj 
romana dovodi na ovom polju do od��*����
�1�ta i otkriva 
prave motive antagonista. U tom smislu, obrasci akcije koji 
se mogu analizirati prate dva toka: samu pote��
.�
.�����ci-
ma i razotkrivanje njihovih pravih motiva. Završetak roma-
na odvija se u skladu sa žanrovskim konvencijama: prika-
zuje se ob����� glavnog juna
�
 �
 .������ca. Glavni junak 
trijumfu��
�
.�����ci su privedeni pravdi. 

 
Radnja se odvija u sle����(

�racima: 
o Protagonista (inspektor Ma���/
 �����	�
 ��
 ��
 ��i-

zgled nepoveza��(
.������ma. 
o G������
��vode protagonistu do žrtve (Mirka Crnko-

	���/ 
 
o Protagonista saznaje žrtvinu život��
0����
!
�labora-

cija sa nacistima). 
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o Antagonisti kontaktiraju žrtvu. Prva pretpostavka o 
motivima antagonista (ponovo vrbovanje u naci����
� re-
dove).  

o Antagonisti otimaju žrtvu.  
o Protagonista prati antagoniste, ali ne uspeva da spa-

si žrtvu. 
o Antagonisti pokušavaju žrtvu da nateraju da sa-

��*��e.  
o Protagonista saznaje nove detalje u istrazi. 
o Žrtva uspeva da pobegne od antagonista. 
o Obrt – otkrivanje pravih motiva antagonista. 
o Protagoni���
 ��
 �����	�
 ��
 ��tagonistima i po-

1�*���
�" 
 
 
Ovakvi obrasci akcije ukazuju na to da Ulaznica za pa-

kao u mnogim detaljima od�
���
��
���mule kla������ kri-
mi romana, sa who dunnit centralnom misterijom. Po svojoj 
strukturi on se nalazi neg��
�.(�*�
��tektivskog i avanturi-
����
��
��mana – ��

�0�junskog romana. Roman se fokusi-
ra na pretnju inostrane bande koja ne samo da ugrožava si-
gurnost jugoslovenskog društv�
	��
0���stavlja i ideološku 
pretnju. Zanimljivo je da i pored toga što Ulaznica za pa-
kao odudara od ti0���� formule detektivskog romana i žan-
rovski se oslanja na špijunski roman, ona ipak zadržava je-
dnu važnu funkciju karakteri������ za detektivski roman: 
�1�� 
$
�	�(
��������
�1��
��
��
����si na identitet antago-
ni���
	��
��
���hove motive. Obrt ne menja prosto razloge 
delovanja antagonista nego menja i samu priro��
.������;

on više nije ruko	�*�� ideološkim motivi(��
	��

�ristol-
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jubljem. Antagonisti ne prete zajednici i njenom sistemu, 
	��
��
��kovode znatno pro.�����jim motivima.  

 
3) Likovi 

 
���
�
�
�������
��tuacija i obrazaca akcije, roman Ulaz-

nica za pakao kombinuje više žanrova ka��
��
���
�
��mi-
nantnim tipovima likova koji se u njemu pojavljuju. S je-
dne strane, roman poštuje tipologiju likova detektivskog 
romana (protagonista, protivnik, žrtva), dok s druge prati 
formulu romana akcije i špijunskog romana, u kojoj naj-
	���
1���
��kova možemo podeliti na "pozitivce" (one koji 
su na strani protagoniste i zakona) i "negativce" (one koji 
su na strani protivnika i krše zakon). Ne samo to: s obzi-
rom da je radnja fokusirana na ideološku pretnju i 
(�*���rodni kriminal, i tipo	�
 �����sti koji se u romanu 
pojavljuju uklapaju se velikim delom u tipologiju likova 
ovakvih romana: policajci, obaveštajci, tajni agenti, i sl.  

No bu����
 ��
 ��man po svojoj strukturi odudara i od 
formule kla������ detektivskog romana i špijunskog ro-
mana, prisutna su od��*��a odstupanja u pogledu tipova 
likova. Tako, na primer, žrtva (Mirko Crnko	��/
��je pa-
siv��
 !����

��
�
�������
	�likog broja detektivskih roma-
na, mrtva od sa(��
 0����
�/�
 	��
 �����	�je u razvoju 
radnje, pa je u od��*���(
 ��tuacijama i narator. Na ovaj 
������
0�menuti lik je ne sa(�
+��	�
	��
�
��kus oko koga 
se vrti celokupna radnja roma��
�
	�����
�
cija koju pre-
duzimaju i "pozitivci" i "negativci". Ka��
��
���
�
��polo-
giji likova špijunskog romana, Ulaznica za pakao donekle 
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odstupa od standardne formule, bu����
��
�
�	�(
��manu 
nije prisutan lik "izdajnika", koji je gotovo sastavni deo 
špijunskih i akcionih romana. Niko od prisutnih likova ne 
izdaje protagonistu niti je ovakva "igra" predmet obrta u 
romanu. S druge strane, mora se naglasiti da Ulaznica za 
pakao zapravo poseduje lik izdajnika, za koga se ispostav-
lja da nije ono za šta se predstavlja (crnac). Pa ipak, za ra-
zliku od ti0����g špijunskog romana, ovaj lik izdaje anta-
goniste, pa obrt do koga dovodi ova situacija ne vodi do 
daljeg konflikta i komplikacija za protagoni���
	���
��pro-
tiv, doprinosi rešavanju i smirivanju situacije. 

 
Najvažniji likovi romana Ulaznica za pakao su: 
o Protagonista (inspektor Malin). Kao glavni junak 

romana, njegova funkcija jeste da razreši glavni konflikt u 
romanu (spro	�*��je policijske istrage). Kao i u na�	���( 
broju krimi romana, protagonista je neka vrsta detektiva, 
koji publiku vodi kroz sve faze rešavan��
�������
!����	�-
nja glavnog konflikta romana). Za razliku od zapadne tra-
dicije krimi roma���
(�*���(�
0��tagonista nije individu-
alac koji svoje akcije sprovodi mimo zva�����" organa re-
da, niti je pripadnik specijalnih snaga. Naprotiv, protago-
nista je simbol do(���" organa reda i reprezentuje efikas-
nost državnih institucija i države uopšte.  

o Žrtva (Mirko Crnko	��). ���
���
��
	��
��pomenu-
to, funkcija žrtve u roma��
����jena je kompleksnijom od 
one ko��
�	��
��0
�1����
.�uzima u krimi romanu. Ovo se 
na�����o odnosi na ideološku prošlost lika (bivši saradnik 
nacista, okajanje greha iz prošlosti). I pored toga, dati lik 
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se uklapa u tip žrtve ne samo zbog svoje veze sa antagoni-
sti(�
	��
�
.1��
��ga što se oko njega plete radnja roma-
na. Uloga žrtve u velikom broju krimi romana upravo i je-
ste u tome da svo��(
�������(
 �����gira i pokrene glavnu 
misteriju, iako u njoj, po pravi���
 ��
�����	�je aktivno – 
�����
.1��
��ga što je u velikom broju krimi romana žrtva 
mrtva. Premda to ovde ni��
 �������
 +��	�
 ��
 �
 ���	���( 
broju situacija ponaša pasivno i predstavlja više objekat 
oko koga se plete radnja romana a ne aktivan subjekt. Ta-

�*��
�	��
��

	���
�
	�+��
��nkciju "pokajnika" o odnosu 
na ideološku premisu romana: ako protagonista simboli-
zuje državu i posto����
 ��stem, "pokajnik" predstavlja re-
formaci���
 �����
 ��
 
�ji se mogu ispraviti ideološke 
greške iz prošlosti. Zbog ove reformacije pokajnik biva 
adekvatno i na���*�� – on može slobodno da nastavi život 
�
�����	�
����
��stem predstavlja protagonista.  

o Antagonista (Verner Rajher). Stoji kao suprotnost pr-
otagonisti i izvor je konflikta u romanu. U ovom pogledu 
roman prati ti0���� odnos protagoniste i njegovog protivni-

��
�.(�*�

�jih stoji žrtva, oko koje se plete radnja roma-
na. Važno je naglasiti da se protivnik i protagonista nalaze 
na suprotnim stanama u romanu, a razlikuju se i po onome 
što simbolizuju. Dok protagonista predstavlja zva���an si-
stem, antagonista je deo nezva����� organizacije. Protago-
nista je do(���
 ��	�
�
 ��tagonista je stranac. Ideološki, 
protagonista predstavlja socijalizam, dok antagonista pred-
stavlja nacizam. Najzad, protagonista se vodi višim ciljevi-
ma (pravda, održanje posto����� sistema), dok su motivi 
antagoniste znatno pro.�����ji (koristoljublje).  
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o Po(����ci (jugoslovenska i italijanska policija). 
Ovaj grupni tip lika (kolokvijalno nazvan "pozitivci") 
���to je prisutan u špijunskom romanu. Predstavlja stranu 
na kojoj je protagonista i svojim delovanjem pomaže u 
rešavanju konflikta (policijska istraga). Njihova najvažni-
ja uloga u romanu jeste da pomažu protagonisti pružanjem 
informacija i delovanjem. U ti0����m krimi romanu po-
(����ci su tu da podstaknu protagonistu, ali po pravilu ne 
dobijaju centralnu ulogu. Naime, protagonista je taj koji 
sam razrešava glavni konflikt (rešava �������
 ��lazi do 
rešenja, itd.) U romanu Ulaznica za pakao�
(�*���(�
0��-
tagonista nije uvek taj koji samostalno dolazi do rešenja. 
Iako on uspeva da razreši finalni konflikt (hapšenje pro-
tivnika), veliki broj saznanja i odgovora daju upravo po-
(����ci (italijanska policija saopštava identitet nekih od 
kriminalaca, finalni dokaz na magnetofonskoj traci, itd.). 
��
�	��
������
0��(da protagonista stoji kao centralna fi-
gura romana, uspešnost delovanja po(����ka naglašava 
kolektivan karakter rešavanja zapleta. 

o Protivnici (kriminalna grupa mahom sastavljena 
od stranaca i Jugoslovena-saradnika nacista). Ovaj grup-
ni lik (kolokvijalno nazvan "negativci") povezani su sa 
antagonistom zaje����
�m ciljem i ideologijom. Po svo-
joj funkciji, oni predstavljaju po(����ke antagoniste. U 
tom smislu, oni zauzimaju suprotnu stranu u konfliktu od 
onih koju imaju po(����ci protagoniste. Ideološki, oni 
ne samo da simbolizuju iste vrednosti kao i antagonista 
	��
 ���je u suprotnosti i sa pokajnikom. Za razliku od 
njega, koji se pokajao zbog svojih grešaka iz prošlosti, 
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odužio dug društvu i sada se nalazi na "pravom" putu, 
protivnici ne priznaju svoje greške niti pristaju da oduže 
svoj dug društvu. Odbijanje da se reformišu adekvatno je 
kažnjeno na kraju romana, pošto svi završavaju iza 
rešetaka. 

 
4) Okruženje 

 
Radnja romana mahom se odvija u Zagrebu i Portorožu, 

ali i u nekoliko manjih, za1�����"
(�sta, uglavnom na gra-
nici Hrvatske i Slovenije, i na granici Jugoslavije sa Itali-
jom. Po Kaveltiju, liminalna mesta su jako važna za krimi 
roma���
 �
 �
 �	�(
 ��������
 0�red to��
 ���
 ��
 	�����(
 ��

skrajnuta mesta ona su i pogra�����, to jest liminalno se 
proteže i na teritoriju dihotomije mi : stranci.  

Shodno navede��(�
(�+�
��
����
��
���nica (na�����o 
ona sa inostranstvom) igra važnu ulogu u zapletu romana, 
bu����
 ��
 ��
 �
�
 ���
 ��vijaju ilegalne aktivnosti i da su 
svi kriminal,�
��
�	��
���
����
�����
0�vezani sa inostran-
stvom – ili su stranci, ili su Jugosloveni koji žive u ino-
stranstvu (ilegalno).  

 
Opozicije likova i vrednosti/ideologije 
 

Najvažnije opozicije likova i vrednosti u romanu Ulaz-
nica za pakao su: 

 
Inspektor Malin : banda 

(zakon : .�����F
A�goslavija : inostranstvo) 
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Inspektor Malin : Mirko 
(država : ���*����/ 

Mirko : Rajher 
(ispravljanje grešaka iz prošlosti : održavanje veze sa 0��������/ 

Mirko : banda 
(kajanje zbog izdaje jugoslovenskog sistema : izdaja jugoslovenskog sistema) 

Do(���
;
����no 
(dihotomija: Jugoslavija : inostranstvo) 

Organi reda : kriminalci 
(jugoslovenska i italijanska policija : kriminalci) 

Socijalizam (državni poredak Jugoslavije) : nacizam, domobrani 

Poštenje : koristoljublje 

Okajanje grešaka iz prošlosti : držanje do prošlosti 

Viši ciljevi (ideologija, pravda) : niži cilje	�
!�����

�rist) 

Zakon : bezakonje 

Pravda : nepravda 
Red : haos 

 
Sve ove opozicije igraju važnu ulo��
�
�.���*�	��ju sli-

ka vrednosti koje se pojavljuju u roma�� 
 ���
 ���
 ��
 	��

�������
��spektor Malin svo��(
��������
��
0���stavlja to-
liko samog sebe kao indivi����
	��
��
��(bol reda i zakona 
milicije, a samim tim i jugoslovenskih institucija uopšte. U 
tom smislu, Malin simboliše vrednosti jugoslovenskog si-
stema, njegovu pra	�������
����
.�kon i pravednost.  

Iz ove osnovne postavke grade se sve opozicije koje za 
cilj imaju da pokažu nedostatak ovog reda i zakona: svi li-
kovi suprotstavljeni Malinu su stranci ili imaju veze sa 
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inostran��	�(�
 �	�
 ��
 ��
 �	��
 ���
 ����
 �����
 0�vezani sa 
kriminalom, i svi su, barem delom, vezani za društveno-
poli���
� sistem koji nije socijalizam (nacisti, tajna ne-
(��
� policija, domobrani, kapitalizam kao suprotnost so-
cijali.(�
������
�
���liji i Ne(��
�j). 

Na ovaj ����� postavlja se jasna vrednosna dihotomija, po 
��(� je sve ono što simbolizuje Jugoslaviju i njen sistem 
predstavljeno kao ova0�����je reda, mira i zakona; istovre-
meno, ono što simbolizuje inostranstvo ����� je dovedeno u 
vezu sa negativnim pojmovima, kao što su nered i bezakonje.  

S druge strane, (�*���(�
inostranstvo kao takvo nije u 
potpunosti anatemisano, što se ogleda ne samo kroz dobru 
saradnju italijanske i jugoslovenske polici��
	��
�
kroz pri-
sustvo inostranih turista koji se ne pominju u negativnom 
kontekstu. U tom smislu, ono što je kod inostranstva pred-
stavljeno kao negativno jeste, s jedne strane, kriminal, a s 
druge, saradnja od��*���"
 Jugoslovena sa inostranim or-
ganizacijama koje se smatraju ideološki nepodobnim (na-
cisti). Pa i pored toga što su nacisti i tajne inostrane orga-
nizacije predstavljene u negativnom kontekstu, akcenat ni-
je na njima. Bu����
��
�	�
 ��ganizacije ne predstavljaju 
zva�����
 ��+�	nu politiku niti ideologiju prisutnu u ino-
stranstvu, to nije otvorena kritika Italije i Ne(��
� kao 
država. Najzad, dobra saradnja sa italijanskim kolegama 
ukazuje na to da se zva�����( organima reda može vero-
vati – i u Jugoslaviji i u inostranstvu. 

Ono što se navodi u izuzetno negativnom kontekstu nije 
inostranstvo samo po se1��
	��
���jenica da su se inostran-
stvu priklonili od��*��i Jugosloveni zbog neslaganja sa do-
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(���( sistemom. Ova izdaja posto����� sistema ideološki 
je vezana kako za Drugi svetski rat (saradnja sa nacistima, 
domobrani), tako i za vreme u kome se odvija radnja roma-
na (60-e godine XX veka). ��
���
����� akcenat je stavljen 
na kriminalizaciju ideološki nepodobnih osoba. Prema to-
me, glavni fokus kriminalizacije u romanu prebacuje se 
upravo na one koji ne podržavaju posto����
 ��stem. Iako 
central��
.�����
�
��manu nema ideološku pozadinu, roman 
se bavi pretnjom koju predstavljaju simpatizeri i sledbenici 
nacista koji su ostali nekažnjeni nakon Drugog svetskog ra-
ta. Ovi simpatizeri ne samo da predstavljaju ideološku su-
protnost vlada����(
��ste(�
	��
��
	�*���
�

��
0�tencijal-
na pretnja socijali����
�j Jugoslaviji.  

U tom smislu, zanimljiva je uloga Mirka Crnko	����

oko koga se plete glavna radnja romana. Mirko Crnko	��

je Jugosloven, ali sa neprikla���(
0��������;
.�
	��me ra-
ta radio je za ne(��
� tajnu policiju. Ipak, on je odslužio 
dodeljenu mu kaznu zatvorom, odužio je svoj dug državi i 
sad je spreman da, ovako okajanih greha iz prošlosti, na-
stavi život pošteno. U kontekstu narati	��
�	�
.����
��
��

Mirko rešen da prihvati jugoslovenski sistem (socijali-
zam) kao najbolji, i da je shvatio koliko je pogrešio što je 
svojevremeno bio izdajica. Svoju želju za reformisanjem 
Mirko pokazuje tako što pomaže policijskoj istrazi. Delo-
vi iz njegovog dnevnika služe ne sa(�
 ��
 ����ocu omo-
����
��
0��ti radnju u kojoj glavni junak, inspektor Malin, 
nije prisu����
 	��
 0�kazuju i Mirkovo iskreno kajanje i 
odbijanje da pomog��
.�����cima. Kroz lik Mirka Crnko-
	��a prikazuje se "ispravni" put nekoga ko je shvatio svoje 
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greške, prihvatio kaznu zbog podržavanja nepodobne ide-
ologije i, najzad, prihvatio posto����
��stem. Kao takav, on 
se smatra reformisanim i dozvoljeno mu je da nastavi 
život kao sloboda�
����
jugoslovenskog društva. 

Nasuprot Mirku sto��
���novi bande, od ko��"
��
	�����

jugosloven�
�
���*���
���galno nastanjeni u Italiji. Neki od 
njih pobegli su posle rata bu����
��
��
1�li u domobrani-
ma. Za razliku od Mirka, oni se ne kaju zbog svojih 
grešaka niti žele da se promene: i dalje se bave kriminal-
nim aktivnostima, a ta
�*�
�
���je ne priznaju svoje poli-
���
� i ideološke greške. Roman ih jasno postavlja u ulogu 
"negativaca" i postavlja kao opoziciju ne samo inspektoru 
Mali��
 	��
 �
 ���ku Crnko	����
 
�ji se reformisao i 
odužio svoj dug državi. 

Zanimljivo je napomenuti da kriminal,�
 (�*�
 ��bom 
nisu unifor(���
 	��
 0���stavljaju ra.�����e oblike ideo-
loške nepodobnosti. Neki od njih bili su saradnici nacista i 
u inostranstvo su pobegli da bi izbegli kaznu zatvorom. 
Ovo je suprotnost ono(�
 ���
 ����
 ���ko Crnko	��;
 ��

priznaje svoje greške i prihvata kaznu zatvorom, oduživši 
tako svoj dug društvu. S druge strane, neki od kriminalaca 
ni��
�����
	�zani za saradnju sa nacistima, ali ipak biraju 
odlazak u inostranstvo i odbijaju da prihvate posto����
��-
cijalisti�
� sistem. I oni stoje kao suprotnost Mirku Crnko-
	����

�ji je prihvatio posto����
��stem i od����� da živi po 
njego	�(
������ma.  

Sve ove protivnike sistema narativ romana jasno krimi-
nalizuje, ne kao indivi���
 	��
 �0��vo kao pojavu ideo-
loški nepodobnih protivnika sistema. Oni ne samo da se 
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ne kaju zbog svojih uverenja i odbijaju da budu kažnjeni, 
	��
�
���je odbijaju da prihvate posto����
���ologiju jugo-
slovenskog sistema. Kao ta
	��
���
 ��
	�*���

��
0����ja 
jugoslovenskom režimu, miru i stabilnosti zemlje. Kraj ro-
mana pod	����
 ���nu poruku o tome "kako treba" i kako 
"ne treba": dok Mirko Crnko	��
 ��lazi kao slobodan 
��	�

�
0��meren pripadnik društva, protivnici sistema bi-
vaju kažnjeni i zatvoreni. 

Pitanje ideološke nepodobnosti i potencijalne pretnje 
režimu bilo je važan diskurs koji je dugi niz godina opstao 
u SFRJ. Ka��
��
���
�
��manu Ulaznica za pakao zanim-
ljivo je primeti��
�����
��

�ji je ovo pitanje tretirano. Ia-
ko roman ne ostavlja nikakvu sumnju u to ko je "poziti-
vac" a ko "negativac" ni��
 ���
 ��
�
 ��dne a šta druge, 
važno je napomenuti svojevrstan diskurzivni obrt koji se 
����
0��vih motiva kriminalaca. 

Premda su po svojim karakteristikama oni predstavljeni 
upravo kao pretnja režimu i stabilnosti zemlje, obrt ih poka-
zuje u sasvim dru������(
 �	����
 ��
 ���
�vanog. Umesto 
kriminala,�
	�*���"
���ološkim motivima, oni su motivisa-
��
 
������
 �����(
 �
 1�nalnim razlozima – koristoljubljem. 
��
�	��
������
�1��
�0����
ceo diskurs sa ovog višeg (ideo-
loškog) nivoa na niži, gotovo trivijalan ni	� 
-1��
 ����
��

ideološki neprijatelji ne izgledaju više kao potencijalno 
opasni i kao realna pretnja miru i stabilno����
	��

��
trivi-
jalizovani koristoljubivi kriminal,�
 	�*���
 0�hlepom i 
lišeni svake ideologije. Kao takvi, oni ne samo da postaju ba-
nal��
	��
��be i svoj integritet kao neko ko može da posta-
ne stvarna pretnja jugoslovenskom socijali����
�m sistemu.  
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������brane (1961) 
 
��	� �
brane po mno��
 ��(�
 ��zlikuje se od ostalih 

analiziranih dela. Ovaj roman, izdat u Sarajevu 1961. go-
dine, odstupa od uo1�����ne formule romana potere i mno-
go je bliži takozvanom kla�����( detektivskom romanu. 
Umesto policijske istrage u kojoj je jedina misterija kako 
�e kriminalci biti privedeni pravdi, ��	� �
brane bavi se 
istragom ubistva i otkrivan��(
.�����ca.  

Roman je speci�����
�
0�
���gim elementima – likovi, 
obrt, identi���
 .�����ca – i ne uklapa se u formulu kojoj 
pripadaju Kristalna pepeljara, Ulaznica za pakao i anali-
zirani romani Živorada Mihailo	��� 
��
��(
�(��
��
���-
polaganju izbor drugih Niko����	�"
��mana, verovatno ne 
bih u analizu uvrstio ��	��
brane, no bu����
��
��
�	�
1��

jedan od retkih dostupnih romana, od����� sam da ga ana-
liziram. U toku rada shvatio sam da ��	��
brane zapravo 
može dobro da posluži kao kontrast ostalim romanima ili 
��


��
��ka vrsta "kontrolnog romana", po(���

�ga je 
mo����
�0�rediti i bolje sagledati sadržaje, formule i vre-
dnosti iskazane u ostalim analiziranim romanima. Stoga 
smatram da ��	��
brane može da se uklopi u okvire ove 
knjige �
��
(�+�
��
0��+�
.�����ne podatke za analizu. 

 
Sadržaj romana 
 
��	� �
brane ba	�
 ��
 �������(
 �1�stva i otkrivanja 

.�����ca. Narator i protagonista je advokat unajmljen da 
bra��
 ��	�ka osum��������
 .�
 �1�stvo. Inspektor Malin, 



������� �����
��!�"�����������!������#�
����� 138

uo1�����ni protagonista Niko����	�"
 ��mana, ovde se po-
javljuje kao sporedni lik. Roman prati napore advokata da 
pro��*�
0��vog ubi,�
�
��
���
�����
��brani svog klijenta. 
Advokat vrši naraciju u prvom licu i sve scene romana od-
vijaju se iz njegovog ugla.  

��
 0����ku romana, advokata po�����e zabrinuta su-
pruga Mirka Bin�����
 
�ji je optužen da je ubio mladu 
ženu koja mu je bila daktilografkinja. Bin����	� supruga, 
Engleskinja, moli advokata da preu.(�
������ 
$0�kos to-
me što svi dokazi ukazuju na Bin����	� krivicu, advokat 
od�����e da preu.(�
������ 
 

Kroz unutrašnji monolog glavnog junaka saznajemo da 
��
 ���
 �
 ��0����(
 ��	�katu koji ipak želi da se po	���

zbog velikog premo��
�
�����"
���vobolja. -�
�1���	�
��bi 
��
��
(�
�	�
1�ti posledn��
������
0��
��go što napusti po-
sao i odseli na more. 

On odlazi u pritvor u kome se nalazi Mirko Bin���

�ko 
bi sa njim razgova���
�
������� 
���ko Bin���
�	�di da nije 
kriv i da je te v�����
�.����
�
��storan sa prijateljima.U je-
dnom trenutku je otišao u toalet i milicija sumnja da je u to-
ku te pauze otišao do stana žrtve i ubio je. I pored ovih do-
kaza, Mirko Bin��� je veoma optimi������ i veruje da �� se za-
buna uskoro razrešiti. U zatvoru protagonista upoznaje i in-
spektora Malina, koji je zadužen .�
�	��
������ 
��lin nije 
spreman da deli pojedino���
�������
�
��
��
��ratora ostavlja 
utisak inspektora koji ceni svoj autoritet ali koji nije u pot-
punosti sposoban da sagleda sve okolno���
������� 
��	�kat 
od�����e da svog klijenta odbrani ta
�
���
��
��(
0������

pravog ubicu i dokazati da je Mirko Bin���
��dužan. 
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Na�	��� deo romana bavi se istragom koju advokat sa-
moinicijativno vrši, mimo konsultacija sa Malinom i zva-
�����( predstavnicima zakona. Najpre odlazi kod Bin-
����	� supruge, kod koje se raspituje o okolnostima njenog 
braka, kao i o njenoj porodici u Engleskoj. Ispostavlja se 
da ona po����
�.
1�gate porodice, ali da je se njen otac od-
rekao kada se udala za Jugoslovena. Mirko Bin���
0�
.�ni-
manju je inženjer zaposlen u jednoj fabrici, i porodica živi 
od njegove plate. Od Bin����	� supruge advokat dolazi i 
do spiska imena ljudi koji su te kob��
	�����
��
�������(

�.����
��
	�����  

Nakon Bin����	� supruge, advokat odlazi da razgovara 
sa stanodavkom koja je Bin����
�.najmila sobu kako bi on 
mogao na miru da se bavi pisanjem važne �������
knjige. 
Na putu do njene zgrade pomišlja da ga neko prati. Stano-
davka tvrdi da je odnos Bin����
�
�1�jene daktilografkinje 
uvek bio profesiona��� 
$
(�*�	��menu, advokatova se-
kretarica odlazi da ispita komšije u zgradi u kojoj je živela 
ubijena devojka. Saznaje da jedan od komšija tvrdi da je 
kob��
	�����
	�deo ubicu, ali njegovom iskazu niko ne ve-
ruje bu����
��
��
�
0�tanju teški alkoho�����.  

Pre nego što advokat može da isplanira naredni korak, 
prilazi mu inspektor Malin i priznaje da ga je držao na 
oku. Advokat predlaže Malinu da ispita pijanca, ali Malin 
to uporno odbija. Nezadovoljan, advokat odlazi, a napolju 
mu se pono	�
 ����
 ��
 ��
 ��ko prati. Ponovo ga hvata 
teška glavobolja i on jedva odlazi u svoj stan. Ujutru ga 
pronalazi zabrinuta sekretarica. Advo
��
��
��
����
���
��

radio pre nego što mu je pozlilo.  
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Ipak, nastavlja istragu i ispituje sve one koji su kobne 
	�����
��
���kom Bin����(
1���
��
	����� 
$
�1zir uzima 
sve: englesku porodicu Bin����	� supruge, Bin����	
���
�

fabrici, pisan��
 	�+��
 �������
 
���ge, kolege koje su 
možda ljubomorne na njegov posao, prijatelje koji su 
možda želeli Bin����	� suprugu za sebe, i sl. Advokat je 
uveren da je ubica ili neko od njih ili nasu(���� razbojnik 
koji je te kob��
 	�����
 	�deo mladu devojku i napao je. 
Razgovara i sa inspektorom Malinom, koji odbija njegove 
ideje. Advo
��
0����je da veruje da mu je Malin suparnik, 
koji namerno želi da ga omete u rešavan��
������� 
 

Advokat odlazi da poseti pijanca koji tvrdi da je video 
ubicu. Pijanac mu traži veliki novac za iskaz, što advokat 
odbija. Na izlazu iz kafane, odlazi do stana u kome je 
živela žrtva. Dan kasnije, advokat poziva Malina kako bi 
organizo	��
���
��brane za svog klijenta. Na sastanak je 
pozvao i lekara ko��
��
���
����
1��
��
�������(
�
��stora-
nu, kao i predstavnika javnog tužioca. Advokat najpre da-
��
 ���
 ��karu, koji govori o neo1����m psi"��
�( pore-
(����u u kome osoba nije svesna svojih postupaka, niti ih 
��
����  

Nakon toga, advo
��
0����je svo��
���
��brane. Govori 
da je ubica psi"��
�
1�lesnik koji je devo�
�
������no vi-
deo kada je šetao ulicom. Napao ju je, a zatim i ubio. Na-
kon toga, advokat otkriva da je ubica on sâm, i da se 
��0���
 ��
 ����
 �	�jih postupaka. Inspektor Malin govori 
��
 ��
 ��
 0����ka sumnjao na njega i da ga je zbog toga 
stalno držao na oku. Na kraju romana, advokat moli Mali-
na i lekara da ga vode jer je opasan za društvo.  
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Analiza romana 
 
I analizu ovog romana treba najpre izvršiti prema me-

todu koji je predložio Kavelti. Bu����
 ��
 ��
 0�
 �	�joj 
radnji i strukturi ��	��
brane znatno razlikuje od ostalih 
Niko����	�"
 ��mana, najvažniji analizirani aspek��
 ��
 ��

ta
�*�
 �(nogome razlikovati od onih koji su prisutni u 
ostalim pro���	anim romanima. 

 
1) Situacija 
 
Za razliku od ostalih analiziranih romana, koji imaju 

strukturu romana potere, ��	 odbrane ������ja je onome 
što se može klasifikovati kao tradicionalni detektivski ro-
man. U fokusu romana je otkrivanje ubice, pa ��	��
bra-
ne do���
����
��
��0���� who dunnit roman. 

Glavna misterija ovog romana je ko je ubica i radnja 
romana prati napore advokata u ulozi detektiva koji po-
kušava da pro��*�

��	ca da bi dokazao nevinost svog kli-
jenta. Ne samo da su u žiži narativa pitanja ko je ubica, 
kako je ubistvo izvršeno i zašto je došlo do ubi��	��
	��

roman nudi i druge aspekte po kojima je kla���an detektiv-
ski roman prepoznatljiv. Tu je, na prvom me����
 �������

detektiva-individualca, koji ne pripada zva�����( organi-
ma reda. Umesto inspektora Ministarstva unutrašnjih po-
slova, istragu rešava laik, koji radi mimo saveta inspekto-
ra Malina i mimo zva�����
 ��trage. Ovo je važna osobe-
nost koja se ne pojavljuje u drugim analiziranim romani-
ma.  
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Isto tako, roman je nalik ti0����m detektivskom romanu 
i po tome što advokat-detektiv sastavlja krug osum�������"�

a onda ih redom ispituje kako bi otkrio ubicu i motiv ubi-
stva. Zanimljivo je da se u romanu pojavljuje nekoliko mo-
����" motiva, od žene strankinje, do ljubomornih kolega 
koje žele inženjeru da preotmu rad.  

Razrešenje misterije ujedno donosi i obrt: ispostavlja se 
da je narator ubica. Ova tehnika nije nepoznata piscima de-
tektivskih romana (na primer, postoji roman Agate Kristi u 
kojoj je ubica detektiv Poaro), ali predstav���
.�������
�1��

koji preo
����
 �	�
 ���
 ��
 ��
 ����
 ����lac pretpostavljao o 
radnji romana i o protagonisti. Na kraju, pravda trijumfuje, 
kako i dolikuje konvencijama žanra, a advokat se spremno 
predaje organima reda.  

 

2) Obrasci akcije 
 

Bu����
 ��
 ��
 0�
 �	�joj strukturi ��	� �
brane veoma 
������
 ��pu kla������ detektivskog romana, obrasci akcije 
prate ustaljenu formulu ovih romana. Fokus romana je na 
otkrivanju ubi,�
 �
 0�����ju istrage koju samoinicijativno 
sprovodi advokat-narator.  

 

Najvažniji obrasci akcije u romanu ��	��
brane su: 
o Inicijalna epizoda. Protagonista (advokat-narator) 

sazna��
.�
������
�
�������e da ga prihvati. 
o Protagonista upoznaje glavnog osum��������
!���-

ka Bin����/
�
��parnika (inspektora Malina). 
o Protagonista formira krug osum�������" i 0����je 

istragu. 
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o Protagonista dolazi do važnih podataka u istrazi (po-
reklo go�0�*�
 �������
 ���bomorne kolege, rad na važnoj 
knjizi, svedok koji je video ubicu). 

o Protagonista i suparnik se sukobljavaju (inspektor 
Malin ne odobrava advokatove metode i ne slaže se sa 
njegovim sumnjama). 

o Protagonista razgovara sa 
������( svedokom (pijan-
cem). 

o Protagonista dolazi do rešenja. 
o Protagonista okuplja najvažnije aktere kako bi im 

saopštio rešen��
�������  
o Obrt – otkriva se identi���
.�����ca (protagonista je 

ujedno i ubica-antagonista). 
o Protagonista/antagonista se predaje pravdi. 
 
3) Likovi 
 
Roman ��	� �dbrane sadrži standardan korpus likova 

koji su ti0���� za kla���an detektivski roman. Tu je detek-
tiv-individualac, po(����k, osum��������
+��	��
.������,
– 
��

 �
 ��parnik iz zva�����" snaga reda. Obrt na kraju 
menja smi���
�
.�����je od��*���"
���ga, bu����
��
��
��-
kriva da je narator ubica, ali on ne menja osnovnu struktu-
ru likova koji se u romanu pojavljuju. 

 
Najvažniji likovi u romanu ��	��
brane su: 
o Protagonista (neimenovani advokat). Protagonista je 

ujedno i narator romana. On služi kao glavni istražitelj koji 
pokušav�
��
����
.����� 
G�
��zliku od istražitelja u drugim 
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analiziranim romanima, on nije pripadnik zva�����" organa 
re��
	��
��di samoinicijativno i individual���
�����
1�.
�
�-
kvih konsultacija sa milicijom. Protagonista formira krug 
osum�������"�
 ��pituje ih i pokušav�
 ��
 ��*�
 ��
 (�tiva 
.������
�
0��vog ubice. Na svom putu se nekoliko puta su-
kobljava sa zva�����( predstavnikom organa reda (inspek-
torom Mali��(/�
����
(�tode smatra neefikasnim. Protago-
nista na kraju romana zaista uspe	�
��
����
������
�
0����*�

pravog ubicu. Obrt u romanu jeste saznanje da je ubica on 
sâm. I pored toga što se ispostavlja da je narator zapravo 
ubica-antagoni����
���jenica je da toga nije bio svestan i da 
je iskreno vodio istra��
��
0����ka. Zbog toga on može da 
se smatra protagonistom u pravom smi���
��
����  

o Suparnik (inspektor Malin). Inspektor Malin, koji je 
�1����
 0��tagonista Niko����	�"
 ��mana, u ovom romanu 
ima sporednu ulogu. Malin ovde ima ulogu suparnika i 
otežava�����
 ���menta koji protagonistu ometa u vršenju 
istrage. U detektivskim romanima nije retko da detektiv-
protagonista ima suparnika u vidu nesposobnih predstavni-
ka zva�����" organa reda. Iz unutrašnjeg monologa prota-
goniste saznajemo da je to upravo onako kako narator vidi 
svog suparnika. Obrt na kraju romana dovodi do promene 
uloga: ispostavlja se da je inspektor Malin sve vreme sum-
njao na advoka��
 �
 ��
 ��
 ������
 �����
 ���
 0��
 0��tagoniste. 
Na kraju, baš kao što se za protagonistu ispostavlja da je 
.������,�
.�
��parnika se ispostavlja da nije nesposoban po-
lica��,
	��
����������je lice i najsposobniji istražitelj.  

o Osum������� (Mirko Bin���� njegova supruga, prija-
telji sa 	������ komšije ubijene devojke, itd.). Ovaj krug 
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likova formira krug osum�������" koje protagonista ispitu-
je. Prema kanonima žanra, neko od ovih osoba bi trebalo 
da bude ubica. Obrt po kome se ispostavlja da je .������, 
neko izvan kruga osum�������" (u ovom �������� narator) 
predstavlja izne��*enje, ali je daleko od usamljenog pri-
mera u književnosti. 

o Po(����k (sekretarica). Prema žanrovskoj konvenci-
ji detektivskog romana, glavni detektiv ima po(����ka koji 
mu po(�+�
��
����
������ 
-	de je to sekretarica Vera, koja 
u advokatovo ime vrši deo istrage i ispituje osum�������  

o Žrtva (ubijena devojka). U romanu, protagonista ot-
kriva ra.�����e detalje iz života žrtve i trudi se da na osno-
vu njih otkrije motiv ubistva. Ispostavlja se da je ovo ne-
važno, pošto je ubi��	�
0����jeno nasu(����. 

o ������� svedok (komšija pijanac). Svojim sve-
�������(�

������
�	�dok pomaže da se raz����
������ 
��-
ko ne bi pre vremena otkrio identitet ubice, autor svedoku 
kojeg intervjuiše narator nudi enigmatske odgovore, koji 
dobijaju no	�
.�����je kada se na kraju romana ispostavi 
da je ubica sâm narator.  

 
4) Okruženje 
 
Roman ��	��
brane odvija se u neimenovanom gradu 

u Jugoslaviji. Premda autor ne navodi o kom gra��
��
����

na osnovu opisa (soliteri, fabrike, kafane, itd.) može se 
.�
�������
��
��
�
0�tan��
	���
��seljeno mesto.  

Više od samog grada, za okruženje su važni klimatski 
uslovi. Roman se odvija u toku zime, koju protagonista ne 
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podnosi jer zbog nje ima zdravstvenih problema. Protago-
nista mašta da ode iz ovog grada i odseli negde gde je to-
plije, uz more. Zima u romanu ima i ulogu oki����
.������

– naratorove glavobolje za0����ju hla�����m, što ga vodi 
u nesvesno stanje u ko��(
�.	���	�
.����� 
 

 

Opozicije likova i vrednosti 
 

Po svojoj strukturi, likovima i obrascima akcije, roman 
��	� �
brane razlikuje se od ostalih posmatranih Niko-
����	�"
��mana, kao i od romana Živorada Mihailo	��� 
 

 

Najvažnije opozicije prisutne u romanu ��	��
brane su: 
 

Protagonista (advokat) : suparnik (inspektor Malin) 
(istražitelj : nesposobni policajac) 

Protagonista (advokat) : antagonista (on sam) 

Protagonista (advokat) : osum������� 

Protagonista (advokat) : po(����k (sekretarica) 

Žrtva : antagonista 
(ubijena devojka : advokat) 

Naratorova sves��
�������
;
�aratorova nesves��
������� 

Zva�����
��traga : nezva����� istraga 

Zdravlje : bolest 

Svesno : nesvesno 

G�����
;
0��	da 

Red : nered 

Pojedinac : društvo 

Odgovornost prema društvu : neodgovornost prema društvu 
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Iz datog spiska može se ������ da nedostaju neke od opozi-
cija koje se redovno pojavljuju u ostalim analiziranim roma-
nima. Pre svega, nedostaje odnos inostranstva i Jugoslavije, 
što je jedna od ���.�����nijih opozicija koje se ����� pojav-
ljuju u romanima Niko���� i Mihailo	��� 
���stranstvo se po-
javljuje i ov���
���
��
����

������
���gu u rešavan��
.������

ni��
��
.�����
��
1�lo ko��
�����
0�vezan sa inostranstvom. 

U romanu ��	 odbrane inostranstvo pre služi kao lažan 
trag (red herring), koji za cilj ima da protagonistu i ����oce za 
trenutak odvrati od prave prirode .������  <�� u prvom po-
glavlju saznaje se da je žena glavnog osum�������� stranki-
nja, a u romanu se ispostavlja da je se njena porodica odrekla 
i razbaštinila je pošto se udala za Jugoslovena. Pa ipak, 
ovaj podatak ne igra nikakvu ulogu u razrešen��
.������ 
 

)�����
 ��
 ��tuacija i sa lažnim tragom o ljubomornim 
kolegama iz fabrike. Ia
�
 ��
 �������vima privrednog kri-
minala više bavio Živko	��
�
��
��ko����
0�daci o tome da 
je glavni osum�������
 ��+�njer u fabrici i da radi na 
��������

���zi svakako služe kao lažni trag ko��
1�
����oce 
trebalo da uve��
 ��
 ��
 ���
 �
 �������
 
��*�
 ��telektualne 
svojine. Kao i lažni trag o ženi strankinji, i za ovaj se is-
postavlja da nema nikakve veze sa ostat
�(
.������  

��	� �
brane, dakle, ne sadrži jednu od najvažnijih 
opozicija prisutnih u ostalim analiziranim romanima – ov-
de nema odnosa Jugoslavija : inostranstvo, niti je priroda 
.������
��
1�lo ko��
�����
0�vezana sa inostranstvom.  

S druge stra���
���
���
��
(�+�
������
�.
���lize opozi-
cija jeste da, uprkos ra.�������
����
turi i nedostatku nekih 
od važnih opozicija, i ovaj roman deli vrednosti prisutne u 
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ostalim posmatranim romanima. Prisutne su neke od naj-
važnijih vrednosti, kao što je naglasak na pravdi i funkcio-
nisanju zva�����" državnih organa.  

Ono što ��	� odbrane ����
 ��ste da ove vrednosti ilu-
struje na dru������ �����
��
���ga koji je prisutan u osta-
lim romanima, ali je vrednosna struktura ista. I ovaj ro-
man, kao i ostali, naglašava važnost zva�����" institucija i 
sposobnost države; i u ovom romanu trijumfuje predstav-
nik zva�����" snaga, za koga se ispostavlja da je znao ko 
je pra	�
 .������, 
$0�
��
���jenici da je naš narator nei-
menovani advokat, onaj ko trijumfuje ponovo je inspektor 
Malin, koji predstavlja snagu državnih institucija i efikas-
����
��+�	�
��0��� 
��
�	��
������
�
��	 odbrane, baš kao 
i ostali analizirani romani, naglašava efikasnost institucija 
i sposobnost države da rešava probleme. 

Narator, s druge strane, predstavlja usamljenog indivi-
dualca koji se samoinicijativno bavi spro	�*��jem prav-
de. U inostranim romanima glavni junak po pravilu je 
individualac koji igra po svojim pravilima i mimo zva-
�����" organa reda. U tim romanima takav individualac 
trijumfuje, dok su zva�����
��ga��
�����
��(�jani i pokaza-
ni kao nesposobni. ��	� �
brane ����
 �0��vo suprotno. 
Ovaj roman svog individualca koji se bavi pravdom mimo 
zva����ih organa reda ne prikazuje kao hero��
	���
��pro-
tiv, kao ome����
��trage za koga se na kraju ispostavlja da 
��
.������, 
��ruka je jasna: spro	�*��je pravde i reda tre-
ba prepustiti državi i njenim zva�����( institucijama. 

Roman ta
�*� naglašava još jednu vrednost prisutnu u 
svim analiziranim romanima – .����� funkcionisanja društva 
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�
.�����

��
0����ja društvenoj harmoniji. Dok je u ostalim 
romanima ova pretnja ilustrova��

��.
.�����ce koji izdaju 
državu i oglušuju se o društveni red tako što "šuruju" sa 
strancima, ovde se društve��
 ���
 ����
 .������(
 �.
 ����sti i 
mentalnom bo�����  

Poslednje poglavlje romana ��	 odbrane sadrži detaljan 
iskaz lekara koji mentalno obolelog predstavljaju kao opas-
nog za društvo. I sâm narator se slaže s tim da je opasan 
za društvo i da ga pod hitno treba izolovati. Njegova sves-
��
�������
��
��govorna i želi pravdu po svaku cenu, tako 
da on bez razmišljanja traži da bude izolovan iz društva, 
kako ne bi mogao više da naškodi njegovom funkcioni-
sanju. 

Ove teme izražene su u romanu ��	 odbrane na ����� ra-
.����� od onog prisutnog u ostalim analiziranim romanima, ali 
u pitanju su iste teme i iste vrednosti. Iako se bave ra.������( 
prirodama .������� i ��	��
brane i ostali romani naglašava-
ju važnost re��
�
.�����
.	������" institucija za pravilno fu-
nkcionisanje društva. Stoga ��	��
brane po svom vrednos-
nom sistemu ne odstupa od ostalih analiziranih romana, 
premda su njeni obrasci akcije donekle ra.�����i.  

 
 

Struktura romana Živorada Mihailo!������ 
Milana Niko"��� 

 

Ukoliko se romani Živorada Mihailo	���
�
��lana Ni-
ko����
 0�smatraju zajedno mo����
 ��
 ������
 ����*��e 
struktural��
������sti me*u nji(� 
-	�
������sti ne odnose 
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se samo na radnju ili tipo	�
 �����sti koji se u romanima 
pojavlju��
	��
�
��
�
�0nu shemu obrazaca iz kojih su ro-
mani sastavljeni. Naravno, romani svakog autora imaju 
od��*���
��������
�.(�*�
��1�
koju ne dele uvek sa roma-
nima drugog autora. I Mihailo	��
�
��ko���
�(�ju sopstve-
ni prepoznatljiv stil i tipove zapleta koje vole da prate. Pa 
i pored tih razlika, mo����
��
������ti osnovnu shemu po 
obrascima akcija koja važi za sve analizirane romane:  

 
1) Inicijalna epizoda 
2) Protagonista 0����je istragu 
3) Otkrivanje motiva i biografije antagonista  
4) Protagonista vrši istragu  
5) Antagonisti vrše napad 
6) Obrt 
7) Protagonista privodi antagoniste pravdi 
 
Ova shema veoma je dobro ustaljena pa i pored manjih 

varijacija, redovno se javlja u delima oba autora. Zanim-
ljivo je da ova shema dosta nalikuje onoj inostranih krimi-
nali����
�" roma��
!.����� – 0����janje istrage – prepreka 
– obrt – razrešenje), premda ima i nekih osobenosti. To se 
na�����o odnosi na otkrivanje biografije i motivâ antagoni-
����
���
����
��dan od najvažnijih koraka koji se po pravilu 
pojavljuje veoma rano, gotovo na sa(�(
0����ku romana. 

  
Inicijalna epizoda 
��������
0�vo poglavlje romana, u 

kojem je prikazan izdvojeni drama�����
 ����*��;
 
��*�

automobila (Ulaznica za pakao), na0��
��
������ja (Krug 



Kriminali���	
��������������������������                                                  151 

je zatvoren), sabotaža u fabrici (Gumena potpetica) i dr. 
Ovaj do��*�� nije nužno prikazan iz ugla protagoniste i 
nije uvek direktno vezan za osnovni zaplet romana. Pa 
ipak, ova epizo��
�(�
.�
,���
��
����oce upozna sa drama-
�����( do��*���ma i da od prve strane pokrene akciju.  

Protagonista 0����je istragu: Kako na�	���
1���
��mana 
pripada romanima potere, u ovoj fa.�
 ����oci upoznaju 
protagonistu (inspektora) ko��
0����je vršenje istrage. Na-
petost u romanu usmerena je na organizovanje istrage i 
hvatan��
.������ca a ne na motive ili otkrivanje identiteta 
0�����laca. U ne
�(
 �������vima, priro��
 .������
 ��svim 
je skrajnuta (Krug je zatvoren), dok u drugim motivi anta-
gonista igraju važnu ulogu u radnji (Inspektorov dnevnik, 
Ulaznica za pakao). 

Otkrivanje motiva i biografije antagonista. Ovo je veo-
(�
 .�������
�1razac koji se pojavljuje u gotovo svim ro-
manima. Otkrivanje motiva je ti0���� korak u istrazi i goto-
vo svi krimi romani ga ima�� 
-��
���
����
��mane Mihai-
lo	���
 �
 ��koli��
 ���������(
 �
 ����su na inostrane krimi 
romane jeste da su motivi i biografija antagoni���
�����
0�-
vezani na veoma speci�����
 ����� 
 ��ime, u analiziranim 
romanima priro��
 .������
 0�
 0��vilu je, na ovaj ili onaj 
������
 0ovezana sa inostranstvom – kri��(�����je, špiju-
naža, ilegalni prelaz granice, otkrivanje državnih i poslov-
nih tajni i dr. Sva
�
��
.������
�(�
���

�ja ga povezuje s 
inostranstvom, i ova veza je po pravilu poznata od samog 
0����ka istrage. Druga osobenost jeste biografija antagoni-
sta. Baš kao što na sa(�(
0����ku saznajemo da je pretnja 
povezana s inostranstvom, saznajemo i za prošlost antago-
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nista, koja je po pravilu ideološki nepodobna – saradnici 
okupato���
���nici, ustaše i sl. Motivi i biografija antagoni-
sta otkrivaju se 	��
��
����tu istrage, ta
�
��
����oci odmah 
saznaju za pretnju iz inostranstva i za ideološki nepodobnu 
prošlost antagonista. Ovaj obrazac ponavlja se ta
�
�����
��

����
 ��dan od najprepoznatljivijih aspekata do(���" krimi 
roma�� 
��+�
��
����
��
��
0���stavlja žanrovsku konven-
ciju do(���� krimi romana 50-ih i 60-ih godina XX veka. 

Protagonista vrši istragu. U centralnom delu romana, pra-
timo napore protagoniste da uhvati antagoniste i uspešno 
obavi istragu. On i njegovi po(����ci dolaze do tragova, 
dokaza i dr. koji treba da im pomognu da uhva��
.����nce. 

Antagonisti vrše napad. U svakom romanu postoji bar 
jedna epizoda u kojoj antagonisti "�.	������
���rac" – ki-
dnapuju žrtvu, vrše ubistvo, kradu planove, itd. Ponekad 
je ova faza povezana sa vršenjem istrage, tako da u jednoj 
epizodi pratimo protagonistu a u drugoj antagoniste. Ova-
kva naracija stva��
������
����
(��
�
�
(���
�.(�*�
0��ta-
gonista i antagonista. 

Obrt. Pred kraj romana dolazi do man���
���
	����
�1�-
ta, koji ili otkriva ne
�
	�+��
���jenice ili men��
�������	�

percepciju u vezi sa radn��(
�I���
�����stima. Obrt je jedna 
od najprepoznatljivijih odlika krimi romana, na�����o po-
pularan u kla�����( krimi romanima. Bu����
��
��
����ti-
tet z������ca i njihovi motivi u do(���( krimi romanima 
poznati gotovo od sa(��
0����ka, obrt se gotovo nikada 
ne odnosi na ove aspekte roma�� 
 H�

 �
 �
�liko se obrt 
odnosi na otkrivanje identite��
.�����ca, on po pravilu ne 
menja prirodu .������
 �
 �(�slu u kome je on definisan 
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kroz obrazac "opasno inostranstvo + ideološki nepodobni 
.�����ci". Na kraju romana može se, recimo, ispostaviti da 
��
 	�*�
 
��minalne grupe osoba B a ne A, ali ovo ne 
menj�
.�����je romana niti vrednosti koje se u njemu po-
javljuju, bu����
��
��
��
��stu0�
��
��	�*���
sheme o to-
me kakva je priro��
.������
�

�
	�
.�����ci mogu da bu-
du. Prema tome, obrt može da pruži izne��*����
����oci-
ma i da radn��
�����
.�nimljivijom, ali ne menja vrednosni 
sistem romana. 

Protagonista privodi antagoniste pravdi. U završnoj fa-
zi romana, protagonista uspeva da uhvati antagoniste i 
uspešno završi istragu. Na poslednjim stranica(�
 �����

dolazi do ob�����a sa antagonistima, iz koga protagonista 
izlazi kao pobednik. Zanimljivo je primeti��
��
��
�
	�����

�������va roman ne završava tra�����
0�
��tagoniste: oni 
ne ginu niti stradaju u ob�����u sa protagonistom – ume-
sto toga, bivaju uhapšeni.  

 
Ukoliko se sada izvrši analiza na paradigmatskom ni-

vou, mo����
 ��
 1��je sagledati zaje����
� vrednosni kôd 
za sve romane. Neki od oz�������ja redovno se pojavljuju 
u romani(�
�
�����
����*���(

��tekstu, a na ovom me-
stu najvažnije je razmotriti one koji se odnose na aktere: 
protagoniste i antagoniste. Iz njihovih odno��
 �
 .�����ja 
koji se formiraju oko njih mo����
��
��1���
0�oniknuti u 
vrednosni kôd analiziranih romana. 

 
o Protagonisti su po pravilu inspektori (pripadnici ju-

goslovenskih organa reda), ideološki podobni. 
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o Antagonisti su po pravilu povezani sa inostran-
stvom, ideološki nepodobni. 

Opozicije likova protagonista i antagonista važne su za 
izgradn��
.�����ja i vrednosnog kôda teksta; ukoliko bi se 
one izmeni��
 0����
 1�
 ��bila sasvim dru������ .�����je. 
Treba naglasiti da promena ideološke podobnosti/nepodob-
nosti i veze sa Jugoslavijom/inostranstvom men��
.�����je 
teksta na mnogo drama�������
 �����
 ��
 0��mene bilo kog 
drugog aspekta (uzrast aktera, pol, klasa i dr.)  

Moglo bi se primetiti da je zanimanje protagoniste od 
na�	���
 	�+��sti pošto on mora da bude detektiv kako bi 
vršio istragu, tj. sa dru������(
 .�nimanjem protagoniste 
radnja ne bi mogla da se odvija. Ipak, ono što je najvažnije 
za izgradn��
 .�����ja nije pu
�
 ���jenica da protagonista 
����	�
.�����
– njegova pripadnost zva�����( organima re-
da jeste ono što pri	����
0�+��� 
G	������
��gani re��
.����

zva�����
��stitucije, pa i državu uopšte; kroz svoj lik prota-
gonisti simbolizuju samu državu. Ukoliko ne bi postojala 
ova veza (kada bi, na primer, protagonista bio privatni de-
tektiv ili pak entuzijasta-amater) istraga bi možda bila 
rešena, ali ne bi predstavljala tri��(�
��+�	�
���
.������(, 
	��
���jumf pojedinca i neke opšte pravde.  

)������
0��padnost inostranstvu važna je odlika antago-
nista. Oni su ili stranci ili "do(���
�.dajnici", koji žele da 
pobegnu u inostranstvo po svaku cenu. Njihove glavne ak-
tivnosti povezane ��
 ��
 �	��
 ���
 ����
 �����
 ��
 ���stran-
stvom. Bez ove ve.�
	�����
.������
��svim bi promenila 
.�����je. Do(���

��minalna grupa koja se ba	�

��*�(��
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ubistvima i dru��(
 .������ma oz�����a bi patologiju sa-
mog društva i pokazala da u zemlji postoje problemi ove 
vrste. Ka��
 ���
 (�*���(�
 .�����
 ��ganizovan iz inostran-
stva, to posta��
 ��*�
 0�tologija: "inostranstvo je loše i 
opasno a ne mi". Zato je veo(�
	�+��
���jenica da anta-
gonisti predstavljaju inostranstvo dok protagonista pred-
stavlja Jugoslaviju. 

Druga veza malo je kompleksnija bu����
��
��
��opho-
dno poznavati društveno-istorijske okolnosti vremena u 
kome su romani nastali kako bi moglo da se oceni šta 
"ideološka podobnost" u stvari .����
�

��tekstu romana. 
Ono što je mo����
.�paziti jeste da su biografije protago-
nista i antagonista jasno podeljene: protagoni���
 ��
 �esto 
oz������

��
����nici Narodnooslobodi���
e borbe (što u 
kontek���
 .����
 ��
 ��
 1�li na strani partizana za vreme 
Drugog svetskog rata), dok su do(���
��tagonisti po pra-
vilu bivši pripadnici partizanima neprijateljskih grupa: 
��������
�������
���nici, i sl. Ova dihotomija direktno je po-
vezana sa ideologijom i onim šta se smatra podobnim. 
Istovremeno, ideološka podobnost i nepodobnost direktno 
je vezana za dihotomiju Jugoslavija : inostranstvo. Svi ne-
gativni junaci povezani su sa inostranstvom i imaju ideo-
loški nepodobnu prošlost. Svi pozitivni junaci povezani su 
sa Jugoslavijom (neretko simbolišu njene državne struktu-
re) i imaju ideološki podobnu prošlost.  

Vidi se da do(���
 
��mi romani nisu samo zabavne 
0����: struktura odnosa i vrednosti iskazanih u njima jasno 
su postavljeni da ve�����u socijali����
� Jugoslaviju, njene 
institucije i njen poredak. U ovom vrednosnom sistemu, 
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Jugoslavija stoji suprotstavljena svojim neprijateljima – 
inostranstvu, ideološkim neistomišljenicima i buržoaskom 
kapitalizmu. 

Do(���

��mi romani ve�����u pobedu dobra nad zlom, 
što se u ovom vrednosnom siste(�
�����va kao pobeda Ju-
goslavije nad njenim spoljnim i unutrašnjim neprijatelji-
ma. Shodno tome, ������ se sposobnost države da se ob-
�����a sa svim problemima i da po(���
�	�jih institucija 
i lojal��"
 ���*���
 ���jumfuje nad onima koji pokušavaju 
da je ugroze.  

Pra����
>
�	
��stem analize, mo����
��
�.
�	�"
���li-
ziranih romana izdvojiti jedinstvenu vrednosno-ideo-
lošku strukturu kroz opozicije likova protagonista i anta-
gonista: 

 
Protagonisti Antagonisti 

Pripadnici NOB-a, državna 
uprava, MUP 

"Zli stranci" i "do(���
�.dajice": neprijatelji 
NOB-e, razni spoljni i unutrašnji državni 
neprijatelji, kriminogene inostrane grupe  

Jugoslavija Inostranstvo 
Ideološka podobnost Ideološka nepodobnost 
Socijalizam, komunizam Kapitalizam, buržoazija 
Društveno zdravlje Društvena patologija 

 
. 

 
 
 



 
 

IV 
 

DRUŠTVENI KONTEKST, OKOLNOSTI, 
POLITIKA I IDEOLOGIJA 

 
 

 
 
 
 

 Da bi se bolje razumelo književno stvaralaštvo pisaca 
"lake" literature u Jugoslaviji 50-ih i 60-ih godina XX ve-
ka, neophodno je razumeti opšte politi�ko-društvene okol-
nosti onog vremena. Stanje u zemlji i uticaj državnog apa-
rata, koji je u periodu socijalizma bio veoma jak, uticali su 
na kulturu i oblike kulturnog stvaralaštva, kao i na ono šta 
je �������
�� publici bilo dostupno.  

Drugi svetski rat naneo je velike gubitke i razaranja, a 
nakon završetka rata Jugoslavija se našla na pragu velikih 
promena u svim aspektima života, od politi�kog sistema, 
preko ekonomije, pa sve do oblasti kao što su kultura i do-
kolica. Nakon oslo1�*��ja, Jugoslavija je bila zemlja u ko-
���
��
	�����
0�pulaci��
����lo ruralno, nepismeno (ili polu-
pismeno) stanovništvo. U zemlji je bilo malo gradova, a 
industrija je razvijana samo spora����� 
'�dine 1945. vla-
da je 0����a agrarnu refor(�
����
��
,���
bio eksproprijacija 
zemlje od velikih zemljoposednika i formiranje selj��
�" 
radnih zadruga. Nakon izbora 1946. godine, Jugoslavija je 
zva�����
0�stala federacija šest republika, a poli���
� (��
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je bila u rukama Centralnog komiteta Komuni����
� partije 
i njenog lidera, Josipa Broza Tita. Ubrzo nakon ovih izbora 
nacionalizovano je više od 80 odsto industrije, rudarstva, 
transporta, bankarstva i trgovinskih sektora. Donet je prvi 
petogodišnji plan razvoja i 0���� program brze industrijali-
zacije (Malešev��
:33C�
:35-207).  

Vidi se da je prvi korak nakon završetka rata bila indu-
strijalizacija i razvijanje ekonomije u ovom pravcu. Popov 
industrijalizaciju posmatra kao razaranje starog i kao 
stvaranje novog ��	����$���ta ljudi (njegov kurziv). Ova 
promena može imati ra.����� karakter i biti inkorporirana u 
ra.�����e društveno-poli���
� sisteme, na primer kapitali-
zam, ali i socijalizam (Po0�	
6883�
97/ 
$
�������
0�sle-
ratne Jugoslavije, industrijalizacija je bila sastavni deo ob-
nove i una0��*��ja zemlje nakon Drugog svetskog rata, a 
��*���
��
�
�
	�ru socijali����
�g poretka koji je u prvim 
godinama nakon rata bio pod jakim uticajem Sovjetskog 
Saveza. 

Ka��
��
���
�
����
turisanju jugoslovenskog društva u 
ovom perio���
(�+�
��
����
��
��
�����
��
��postavljanja 
nove nomenklature, koja se širila iz organizacionog jezgra 
Partije ka svim pod�����ma društvenog života. Industrijali-
zacija je imala još dalekosežniji uticaj, jer je ona dublje 
uticala na promene u društvenoj i profesionalnoj podeli 
rada, iz koje nastaju novi društveni slojevi i društveni 
odnosi (Ibid, 79). Ono što je neophodno naglasiti jeste da 
su državni aparat i, uopšte, model države i poli���
�g ru-
kovodstva bili u na�	���� me��
���*���
0��ma sovjetskom 
modelu.  
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Do��*��i s kraja 40-ih godina XX veka umnogo(�
��

promeniti odnos sa Sovjetskim Savezom i utrti put jugo-
slovenskom socijalizmu, koji se više nije oslanjao na sov-
jetski model. Uzrok za ovo bila su polit��
� trvenja i razi-
laženje sa Sovjetskim Savezom. Godine 1948, nakon ne-
koliko ultimatuma poslatih iz Moskve koju je Centralni 
komitet odbacio, Komuni����
� partija Jugoslavije iz-
1����a je iz Kominforma. Naredne godine, Sovjetski Sa-
vez i dru��
�������evropske "narodne demokratije" preki-
nule su odnose sa Jugoslavijom. Broz i jugoslovensko ko-
muni����
� rukovodstvo proglašeni su "neprijateljima 
Sovjetskog Saveza" (Malešev��
:33C�
:3D/ 
 ��
�����	��je 
iz Komekona1 1949. godine dovelo je do privredne bloka-
de zemlje, što je nanelo veliki udar jugoslovenskoj ekono-
miji. Da bi se u ovakvim uslovima osigurala podrška ma-
sa, bilo je važno u����ti neke ustupke, na�����o u svetlu 
ekonomske krize koju je izazvala sovjetska blokada. U 
ovakvim uslovima, došlo je do od��*���"
��formi koje su 
utrle put za ���
���
��
0�stati poznato kao samoupravljanje 
(OPQRSTUV 2003, 164-165).  

Odnos Sovjetskog Saveza prema Jugoslaviji u ovom 
periodu bio je veoma nepovoljan, i to kako sa poli���
�g, 
tako i sa ekonomskog i društvenog aspekta. Jugoslavija se 
u svom razvoju socijalizma i nove države uveliko oslanja-
la na sovjetski model, a sada je podrška izostala i model je 
bio poljul��� 
��*�
��+�	nim vrhom pojavila se potreba 
da se redefiniše politika i pro��*�
��mostalan put u socija-
                                                 

1 Savez za uzajamnu ekonomsku po(��  
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lizam, koji više nije zavisio od Sovjetskog Saveza. Ta-

�*��
0�stojala je i veoma prak�����
0�treba da se zemlja 
zaštiti od potencijalnog napada Sovjeta i da se održi eko-
nomija bez sovjetske po(��� 
)	�
�	�
��
tori uticali su na 
od��*��u promenu poli���
�g kursa u ranim 50-im godi-
nama, što se odrazilo na sve sfere živo���
 �
���������
 �

kultu�� 
<��
6873 
��dine vla��
��
0�����
��
��niva "ra-
����
� savete" u svim državnim predu.���(� i da razvija 
nov poli���
�, ekonomski i ideološki poredak zva�����
��-
zvan "socijali����
� samoupravljanje" (Malešev��
 :33C�

207). Cilj je bio stvaranje takvog socijalizma ko��
 (��
 �

upravljanje daje upravo onima koji rade sa sredstvima za 
proizvodnju: radnicima.  

Jugoslovenske vla���
 0����kom 50-ih godina bile su 
primorane na deli(���� po	�����je države iz privrede jer 
je prekid odnosa sa sovjetskim blokom uništio temelj na 
kome su do ta��
 0���	�li državni planovi (OPQRSTUV 
2003, 167). To je postepeno dovelo do izvesne liberaliza-
cije i kraja kolektivizacije, što je dalje vodilo do napretka 
u proizvodnji 1950-ih godina. Deli(���� liberalizacija 
ekonomskih prilika pripremana je još od jeseni 1949. go-
dine. Upore��
 ��
 �����
 ��
 .�
����
�
 ��
 ���pen državne 
kontrole u privredi mora donekle oslabiti. Traga����
.�
��-
cijali����
�m modelom koji bi bio najbliži teorijskim po-
stavkama marksizma, vlasti su krajem decembra 1949. go-
dine donele odluku da se pristupi formiranju ra����
�h sa-
veta, na osnovu marksi����
��
0���cipa da "sredstvima za 
proizvodnju zaista upravljaju oni koji na njima rade". Pola 
godine kasnije, ruko	�*��je predu.���(� formalno je 
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prešlo u ruke ra����
�h saveta i upravnih odbora (Dobri-
voje	��
:36B�
BC/ 
 

U takvim okvirima mo���
��
��
��*�
��
��li(���� li-
beralizacije jugoslovenske ekonomije. I mada je upliv 
države u sve ekonomske tokove ostao zna����
 �	�*��je 
tog sistema dovelo je do od��*����
 0�maka (Ibid, 35). 
Iako je uticaj državnog vrha ostao jak, barem su neke od 
funkcija prenete na niže instance – u same fabrike i pre-
du.���
– što je donekle oslabilo sveobuhvatnu kontrolu 
države i dalo predu.���(� izvesnu slobodu u upravljanju. 
Ova sloboda nikada nije bila potpuna i sva predu.���

morala su da rade po pisanim (i nepisanim) direktivama, 
ali otvoren je put barem za minimum upravljanja i do-
nošenja odluka mimo konsultacija sa državnim vrhom 
(Ibid). U istom periodu, došlo je do još jedne važne pro-
mene. Nakon razlaza sa Sovjetskim Savezom Jugoslavija 
se zatekla ekonomski, vojno i poli���
� ranjivom. Zato ne 
���� �injenica da je po(��
tražena na drugoj strani. Ubr-
zo nakon razlaza sa Sovjetskim Savezom Jugoslavija je 
sa vladom SAD potpisala sporazume o vojnoj po(��� 
$

ovim godinama SAD i vlade Zapadne Evrope pružale su 
Jugoslaviji ekonomsku i drugu podršku (Malešev��
:33C�

207), što se odrazilo na politiku, ekonomiju i druge sfere 
života. 

Naredne godine obeležile su razvoj samoupravljanja 
kao odabranog jugoslovenskog modela socijalizma i na-
pore da se poboljša ekonomski razvoj zemlje. Ti napori 
donekle su bili uspešni, pa se u tom periodu zaista pri-
(����� izvestan rast prihoda i poboljšanje životnog sta-
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ndarda. Pe����
 �.(�*�
 687B 
 �
 68D3 
 ��dine odlikuje se 
intenzivnom industrijalizacijom, poli���
�m liberalizaci-
jom, umerenom decentralizacijom i dina(����m ekonom-
skim razvojem, što je omo������ Jugoslaviji da se za krat-
ko vreme transformiše u srednje razvijenu industrijsku 
zemlju sa osnaženim ekonomskim kapacitetom (Ibid, 
207). No	�
����	
�
0����ka 1953. godine doneo je prome-
ne u državi, Partiji i državnim strukturama. Cilj je bio da 
s�
��	�sti samoupravljanje i da se istakne razlika u odnosu 
na Sovjetski Savez (OPQRSTUV 2003, 168). Komuni����
� 
partija je u tom periodu uvela ekonomske i poli���
� refor-
me i zalagala se za nesvrstanu politi
�
��
(�*�narodnom 
planu. Ubrzo nakon Staljinove smrti 1953. godine Jugo-
slavija i Sovjetski Savez potpisali su Beogradski spora-
zum, kojim je Sovjetski Savez priznao nezavisan jugoslo-
venski "put u socijalizam" i normalizovao odnose sa Jugo-
slavijom (Malešev�� 2004, 207-208). Nakon normalizacije 
odnosa sa Sovjetskim Savezom, Jugoslavija je bila u prili-
ci da ostvari ekonomsku saradnju i sa Istokom i sa Zapa-
dom. Pozicija neutralnosti i pripadnost Pokretu nesvrsta-
nih omo���ili su balansiranje �.(�*� �������� i zapadnog 
bloka, što je Jugoslaviji omo������ da se nesmetano razvi-
ja i ostvaruje odnose sa velikim brojem zemalja.  

U julu 1955. godine Tito je izjavio da ne može samo 
jedna generacija da ponese teret socijali����
� izgradnje i 
najavio privrednu politiku ko��
�e biti više orijentisana na 
potrošnju. To je dovelo do postepenog po	����ja životnog 
standarda stanovništva. Sredinom 1960-ih godina jugoslo-
ven�
�
 ���*���
 �+�	�li su standard o kome su prethodne 
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generacije mogle samo da sanjaju. I premda je do tog po-
	����ja standarda u velikoj meri došlo zbog stranih inve-
sticija, mno��
���*���
��su toga bili svesni ili ih nije ni za-
nimalo (WXVYZ[X\QV 2008, 389). Preorijentacija na po-
trošnju i "odmor od rada" ima��
��
.�������
���caj ne samo 
na ekonomiju u zem���
	��
�
��
+�	��
���*��� 
���.
��
��(

svojim stavom, implicitno, dao zeleno svetlo da se ekono-
mija i društveni život preorijentišu na druge sfere – 
�.(�*�
����log, sa teške industrije na potrošnju. U takvim 
uslovima došlo je do od��*���"
0��mena u kulturnoj poli-
tici i sadržajima koji su stanovništvu bili dostupni. Upravo 
u takvoj situaciji dolazi do nagle popularizacije takozvane 
"lake" literature i roto-romana. 

 
 

Uticaj državne politike na popularnu kulturu 
 
Istorijske okolnosti u Jugoslaviji umnogome su uticale 

na ono što se kolokvijalno naziva "kulturnim životom", 
�
��������� tu i popularnu kulturu. Kulturna politika ����la 
je važan aspekt jugoslovenskog socijalizma, pa se na 
ovom mestu treba ukratko osvrnuti na to kakav je uticaj ta 
politika imala. Može se ���� da je kulturna politika u doba 
socijalizma imala prosvetiteljsko-indoktrinatorske name-
re, a spro	�*��� je u svim sferama, od najnižih (opismenja-
vanje, osnivanje seoskih kulturno-umet���
�" društava), 
pa sve do takozvane visoke kulture ������� u pozorištu i 
delu filmske i književne produkcije. Kulturna politika de-
finisana je odmah nakon oslo1�*��ja, kada su i od��*��i 
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njeni ciljevi i zadaci. Velika kulturna zaostalost na���*��a 
iz prošlosti predstavljala je opasnost i smetnju za dalji ra-
zvoj revolucije. Jedan od razloga fokusiranja na kulturu 
bio je u cilju ostvarivanja socijali����
� ideje o društvu ko-
ji, uz brisanje ekonomskih, likvidira i kulturne razlike. 
Drugi važan faktor ticao se posto����
 ���ologije, bu����

da je Partija kroz kulturnu politiku širila svoje poli���
e 
poglede i uticala na svest ljudi. Najzad, ekonomski razlozi 
ležali su u potrebi da prosveta i kultura ne zaostaju za eko-
nomskim razvojem zemlje, jer se razvoj ekonomije nije 
mogao ostvariti poli���
� nesvesnim, neobrazovanim i 
�������
��osposobljenim radnikom (Di(��
6822�
:2/  

U prvim posleratnim godinama, poli���
�-propagandne 
aktivnosti bile su nerazdvojive od kulturno-prosvetnih. 
Zadatak kulturne politike u tom periodu bio je da kroz rad 
u oblasti kulture i stvaralaštva upoznaje mlade sa ciljevi-
ma KPJ, mobiliše ih i oslo1�*�
 ��*�"
 
��turnih i ideo-
loških uticaja (Janjeto	��
:366�
:6/  Partijska propaganda 
u ovom perio��
�.	�*���
��
	�likim delom kroz kulturno-
prosvetni rad, a zaba	�
 ��
 ����la njegov integralni deo. 
KPJ je na sa(�(
0����ku ocenila da je zabava važan deo 
rada sa narodom i da je poli���
� situacija bolja tamo gde 
je "bolje organizovana i zabava" (Ibid). Ovo se odnosilo 
kako na tzv. visoku kulturu i obrazovne delatnosti (opi-
smenjavanje stanovništva, formiranje kulturno-umet���
�"

društava i dr.) tako i na ono što se može okarakterisati kao 
popularna kultura. U sredstvima masovnog komuniciranja 
Partija je vide��
���*�
.�
0�stizanje svojih ciljeva i širenje 
propagande (Senjko	��
:332�
73). Odmah nakon završet-
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ka rata u Jugoslaviji je došlo do formiranja aparata agita-
cije i propagande (Agitprop apa���/�
����
.�datak je bio da 
kontroliše celokupan poli���
�, kulturni, prosvet��
�
������

život, kojim je trebalo da se rukovodi neposredno iz par-
tijskih centara. Agitprop aparat je trebalo da kanališe sve 
težnje stanovništva za kulturnim živo��(
�
��
�0����
�	�ku 
težnju ili pokušaj Partiji naprijateljskih elemenata da kul-
tur��
+�	��
0������
�	�jim interesima (Di(��
6822�
BD/  

Treba naglasiti da se Partija jasno zauzimala za stva-
ranje "socijali����
� kulture" ili "mlade proleterske kultu-
re". U osnovi tih stavova bilo je mišljenje da revolucionar-
ne promene traže postojanje posebne nove kulture, prila-
��*��� dinamici promena (Ibid, 57). Sprovo����
�	��

��-
cept kulturne politike, kako Di(��
��vodi, "Partija ukida 
privatne izda	����
���(pare, knjižare, ra.	������e vlasnike 
kinematografa i privatnih pozorišta, zatvara privatne bibli-
ote
�
�
����onice, zabranjuje rad kulturnih društava, ukida 
privatne i verske škole" (Ibid, 58). 

U periodu nakon oslo1�*��ja, izda	��
� delatnosti i 
štampa bili su okrenuti Sovjetskom Savezu. "Redovno su 
objavljivani odlomci iz dela Gorkog, Dobroljubova, Pisare-
va, Herce���
 H�hova, Gogolja, Puškina, Šolohova, Gro-
smana, Ivanova, Fadejeva i drugih sovjetskih klasika, ali i 
pisa,�
(��*�
��neracije" (Ibid, 170). U cilju podizanja kul-
turnog nivoa ra����
� klase u periodu industrijalizacije, or-
ganizuju se mnogobrojne akcije, kao što su na primer go-
stovanja kulturno-umet���
�"
������va u fabrikama ili orga-
nizovane posete pozorištima i muzejima (Ibid, 85). Knjiga 
je u tom periodu tretirana najpre kao instrument revolucije, 



Društveni kontekst 166

osnovno sredstvo vaspitanja i uticaja na svet ljudi. Neposre-
dno nakon oslo1�*��ja takvi zadaci znatno su uticali na iz-
da	��
� delatnost u Jugoslaviji (Ibid, 154). Tako su u 
književnom stvaralaštvu dominirale teme iz rata ili perioda 
izgradnje; pisalo se o hrabrosti i žrtvovanju za lepšu bu-
������� 
&�kovi su po pravilu poticali iz ra����
�h krugova 
ili su bili borci i udarnici. Pisanje se svodilo na reali����
� 
opisivanje do��*��a po principima socijali����
�g realizma. 
Stvarnost je trebala da bude prikazana istinito, verno i reali-
������, ali pri tom nije smela da bude neutral��
	��
��
0�sac 
morao da je prikaže "borbeno i angažovano" (Ibid, 198-
199). To su, ukratko, bile postavke na kojima se gradila 
ideološki podobna književnost i ono šta je Partija smatrala 
vre���(
�
0�����( 
Sto��
��
����
���
��
��la koja se ukla-
paju u pomenutu matricu bila sastavni deo školske lektire i 
što su propagirana kao umet���
�
	��dna i nešto što bi svaki 
���*����
���ba�
��
0������ 
 

Pa ipak, u praksi se pokazalo da publika nije uvek na-
klonjena tom tipu dela i da u slobodno vre(�
+���
��
0������

nešto drugo. Naime, veoma rano se pokazala tendencija ve-
likog dela stanovništva da, umesto "teških" �
0�����"
��la, 
svoju pažnju usmere na "laganiju" literaturu (avanturi����
�

i ljubavne romane, kri(����
�
�� /
Potre1�
	�����
0�smenih 
da, barem povremeno, "odmore mozak" uz lako štivo nije 
promakla vlastima, premda je ide��
�
�����
.�bavnoj štampi 
i literaturi trebalo neko vreme da zaživi (Janjeto	��
 :361, 
219). Pomenutu kontrolu kulturne politike zva�����
državni 
organi održavali su u narednim decenijama (50-ih i 60-ih 
godina) sa promenljivim uspehom. Jedan od najvažnijih do-
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��*aja, koji je umnogome doprineo odnosu prema popular-
noj kulturi i sadržajima koji su jugoslovenskom stanov-
ništvu bili dostupni, bio je poli���
� razlaz sa Sovjetskim 
Savezom 1948. godine. Poli���
i raskid sa Sovjetskim Sa-
vezom doveo je do izvesne modifikacije društveno-eko-
nomskog sistema i spoljnopoli���
� orijentacije. To je otvo-
rilo put ne samo zapadnim uticajima na polju popularne 
kulture ne��
 �
 	����
 ��tonomiji koju je popularna kultura 
imala u odnosu na zva�����

��turnu politiku (Ibid, 52). 

Iako je kultura, kao i ostale oblasti života, bila kontro-
lisana, i prem��
��
 �����
.��lo koji sadržaji su ideološki 
podobni a koji se smatraju ri.����(, oblast kulture i kul-
turne politike nije bila onoliko zatvorena i kontrolisana 
kao neke druge oblasti javnog života. To, naravno, nije 
dovelo do potpune slobode ili nezavisnosti literature i 
štampe, ali je primetna od��*��a otvorenost za inostrane 
(zapadne) sadržaje i, ponekad, "žmurenja na jedno oko" 
kada je u pitan��
�����
��

�ji su ti sadržaji predstavljani 
do(���� publici. "Okretanje ka Zapadu" najpre je bilo iz-
raženo kroz štampu, što se mo���
������
���
�
	��me suko-
ba sa Staljinom. U tom periodu, zapadni listo	�
0����ju da 
se koriste kao uzori, ali i izvori (Senjko	��
:332�
77/  U 
ranim 60-im godinama XX veka, Jugoslove��
 ��
	��
1�li 
relativno dobro povezani u mrežu modernih sredstava ko-
munikacije. Šezdesetih godina Jugosloveni su imali znat-
no više novca nego ranije. Realni priho��
��
�.(�*�
6873 

i 1965. porasli za oko 80% (][^_` 2013, 273). Od sredine 
60-�"�
���*���
��
��ometano mogli da prate strane progra-
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me. Svi ovi faktori doveli su do izmenje���
������
��

�ji 
se provodilo slobodno vreme i zabava (Ibid, 260-261).  

Okretanje ka Zapadu može se jas��
 ������
 0�����jem 
popularne kulture. U tom periodu dolazi do širenja roken-
rol kulture, zapadnih filmova i zapadne literature. Istovre-
me���
(�+�
��
������
��
��
0�blika i sama više volela stra-
ne pisce, i to one koji su pisali takozvana "lakša" dela. 
Ovo je primetno još od sa(��
 0����ka otvaranja prema 
Zapadu, u ranim 50-im godinama XX veka (Janjeto	��

2011, 236). Za razliku od ostalih socijali����
�h država, ju-
goslovensko državno i partijsko rukovodstvo je pri�����

mirno prihvatalo amerikanizaciju gradske svakodnevne 
kulture (WXVYZ[X\QV 2008, 390-391). Jugosloven�
�
����-
���ka publika imala je priliku da prati ame���
�
"��
��mane 
onog vremena, bu����
 ��
 ��
 �.da	���
 ��nosili do(���� 
publici najpopularnije romane. Mnogi ameri�ki krimi i ve-
stern romani dodatno su aktuelizovani zahvalju����
���mo-
vi(�
!<������
:36:�
B::/ 
)��ga ne �.����*��� ���jenica 
što su do(���
 �.da	���
0�kretali ra.�����e zabavne edicije 
koje su za cilj imale objavljivanje avanturi����
�"�
	�stern, 
krimi i ljubavnih romana. Jedna od najpopularnijih krimi 
biblioteka, "Zelena biblioteka", objavljivala je popularne 
romane poput dela Džeka Trevora Storija "Nevolje sa Ha-
rijem", po kome je Al����
 E��
�

 ���mio istoimeni film 
(Ibid). Veliki broj knjiga iz ovih edicija balansirao je na 
granici onoga što se, po mišljenju kritike, kretalo od "lake, 
zabavne literature" do šunda. Te zabavne edicije bile su 
na�����o popularne u vidu takozvanih X-romana i roto-ro-
mana (Ibid). Poznato je da su ovi romani bili veoma popu-
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larni, pa ipak ne postoji neka zva�����
 ���dija ili dublja 
statistika koja bi osvetlila rasprostranjenost i popularnost 
takvih roma���
0����
��
���
�����
��su mo���
����
�
1�blio-
���
�m katalozima niti ih ima na spiskovi(�
 �������nijih 
knjiga (Ibid, 323). 

Postojalo je nekoliko razloga zbog kojih je rasla popu-
larnost "lake" literature na uštrb onoga što je smatrano 
"pravom" književ����� 
 ��vi razlog je bio taj što knjige 
koje su ocenjene kao vredne nisu uvek bile dostupne pu-
blici. Ubrzo po liberalizaciji cena 1950. godine, knjiga je 
postala luksuz nedostupan velikom broju ����laca. S druge 
strane, biblio���
� mreža bila je nedovoljno razvijena, sa 
slabim fondovima. Štampa, zabavni magazini, roto-roma-
ni i druge zabavne serije bile su jeftine i dostupne svakom, 
što je nesumnjivo uticalo na to da se 	��� broj ljudi okrene 
takvim sadržajima umesto knjigama (Janjeto	�� 2011, 
268). Drugi važan faktor je ���jenica da su ljudi preferirali 
lake sadržaje u odnosu na ono što je bilo oz�����o kao 
"prava" književnost. Nikako ne treba prenebr���
��
���je-
nicu da je publika u književno���
�����
���+���
��ku zabavu 
i razonodu, pa je znatno više volela zabavnu literaturu i 
magazine od "0�����"" književnih dela i romana koji su 
se bavili ratom (Ibid). 

Taj trend bio je i posledica nove ekonomske politike, 
ko��
��
0�����
	���
��
��
�����ja na profit. I premda su iz-
da	��
� 
���
 �
 ��vinsko-izda	��
� predu.���
 ���malno 
ostala pod kontrolom Komuni����
� partije (odnosno Sa-
veza komunista) u celom socijali����
�m periodu, u praksi 
je to bilo donekle dru������. Ekonomska politika koju je 



Društveni kontekst 170

Partija diktira��
��
0����ka 50-ih (stvaranje profita) one-
mo����	�la je da se izda	���
0�našaju u skladu sa ciljevi-
ma i željama SKJ. Ovo je na�����o primetno u periodu na-
kon 1950. godine, ka��
��
�	�*��je samoupravljanja i ele-
menata tržišta izda	���
���vilo u situaciju da moraju da se 
trude da ostvare dohodak (Ibid, 269). Dru��(
����(��
��

bi opstala, izda	��
� predu.���
 (�rala su da objavljuju 
naslove koje je narod želeo da kupuje, a to su mahom bila 
"laka" štiva i beletristika (Ibid). Na prvi pogled, informa-
tivno-poli���
� štampa imala je koristi od objavljivanja ta-
kve vrste štampe pošto je ona omo����	�la opstanak "oz-
biljnijoj" štampi. S druge stra���
(�*���(�
0�stojanje za-
bavne štampe podrivalo je poli���
�-informativnu štampu 
bu����
��
��
���di znatno više kupovali zabavne sadržaje 
(Ibid, 270). 

Ekonomske prilike i interes publike bi��
��

������
��-
zlozi zbog kojih se veliki broj izdava�
�h i novin�
�"

���

1950-ih i 1960-ih godina preorijentisao na izdavanje za-
bavnih serija. Kako je od izda	��
�"
 
���
 0�����
 ��
 ��

���
�je da ostvaruju profit, one su se okrenule onome što 
se prodavalo a što je kritika mahom definisala kao "šund 
literaturu". U pitanju su bila dela žanrovske literature (u 
na�	���( broju ljubavni, vestern i krimi romani), mahom 
štampani u jeftinoj obradi, te su tako bili dostupni širokim 
krugovi(�
����laca (Ibid, 240). Ovi romani štampani su u 
sveskama i u sklopu listova i to u velikim tiražima, a ta-

�*� u roto serija(��
0����
��
��
�	����,�
1�le mnogo jef-
tinije od pravih knjiga i kao takve dostupne širem sloju 
stanovništva. Kao primer može se navesti 1961. godina, u 
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kojoj je samo u Srbiji izašlo 202 zabavna romana u ukup-
nom tiražu od 17.500.500 primeraka (Ibid, 241-242).  

 
Ekonomske posledice, profit i "šund literatura" 
 
Kao što je naglašeno u prethodnom odeljku, sredina 

50-ih godina XX veka dovela je do od��*��e promene pri-
oriteta na privrednom planu. Sada najviši prioritet nisu 
više imala proizvodna do1��
 	��
 1��gostanje i potrošnja, 
koji su smatrani znakom društvenog napretka. Mnogi stra-
ni proizvodi uvoženi su ili proi.	�*��� po licen,��
 (�*�

kojima su najpoznatiji bili pepsi-kola i euro-krem. Cilj ni-
je bilo stvaranje zapadn���kog modela tržišnog kapitali-
zma koju po
����

��kurencija nego stvaranje demokrat-
ske kulture potrošnje koja bi stanovništvo snabdevala 
skromnim, korisnim i lepim stvarima (][^_` 2013, 274). 
I po���
 �	�"
 �������
 ��	�rili su se uslovi za od��*��e 
aspekte tržišne privrede, a ostvarivanje profita javilo se 
kao potreba sa ko��(
��
��
�������
1���na predu.��� 
"No-
vi privredni sistem" je 1952. godine uveo princip predu-
zet���
�� rizika i izvesna pravila konkurencije (Ibid, 238).  

"Šund romani" su bili nužna posledica ovakvog eko-
nomskog sistema. Novinsko-izda	��
� organizacije naje-
dnom su postale pri��*��� ��
 �����
 ��hodak, a kako su 
"šund romani" bili popularni i rado kupova���
��
����
���

je došlo do njihove hiperprodukcije (Janjeto	��
 :366�

246). Potreba da opsta��
��
�
�����(
��+�����
(��ge iz-
da	���
��
��sta rano orijentisala na izdavanje prevoda "si-
gurnih" inostranih hitova, klasika i zabavne literature. Ob-
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javljivanje inostranih dela u prvim godinama tržišne pri-
vrede bilo je isplativije i zbog toga što pisci(�
�����
��su 
is0����	�ni autorski honorari (Ibid, 236). 

Izda	��
� planovi u 50-im i 60-im godinama bili su veo-
ma nekoordinisani. Pod maskom samoupravnog dogova-
ranja odigravala se zapravo prava tržišna utakmica. Visoke 
cene knjiga nedostupne velikom broju stanovništva i kon-
kurencija stvarali su mnogim izda	���(a probleme. Usled 
ovakve situaci���
	��
��
0�desetih godina pojedini izda	���

su se trudili da poboljšaju svoju situaciju prodajom knjiga 
na neuo1�����nim mestima – na kioscima, želez���
�(
�
��-
tobuskim stanicama, po vozovima, u samoposlugama, na 
plažama, i sl. (Ibid, 233). Ta
�*��
��
1�
��

���ge približile 
����ocima povreme��
 ��
 ���jeni i pokušaji da se plasiraju 
jeftinija, džepna izdanja. Mada su mnogi izda	���

��tiko-
vali takva izdanja, pod obrazložen��(
��
����oci žele "do-
bre knjige u dobroj opremi", praksa je lako demantovala 
ovu tvrdnju. Naime, džepna, jeftinija izdanja su se izuzetno 
dobro prodavala (Ibid, 234). Džepna izdan��
 �����
 ��
 ��-
držala klasike, ali i dela "lake"�
���
��

"šund" literature, što 
je donekle rušilo njihov ugled u pojedinim intelektualnim 
krugovima. Pa ipak, izvesne edicije uživale su dobru repu-
taciju lepim izborom dela sa pristu0����( cenom. ��*�

ove edicije spada Radova edicija "@�� i misao", kao i džepne 
knjige sarajevske "Svjetlosti" (Ibid). Potreba za stvaranjem 
profita i izvesno podilaženje ukusu publike diktirali su ono 
���
��
��
0�javljivati u štampi i izdavaštvu. Stranice zabav-
ne štampe bile su otvorene i za pisanje o tragedijama, viso-
kom društvu, senzacijama, pozna��(
 �����stima, sportisti-
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ma, lekarima, herojima, pa i kriminalci(� 
H�sto su se ova-
kvi sadržaji zajedno nalazili na istim stranama !a[bUc_`

2011, 112). Premda se ovakvi sadržaji po ko�����i i intenzi-
tetu ne mogu porediti sa onima koji su prisutni u štampi da-
nas, �0�

��
.�����no pomenuti da su postojali, kao i razlo-
ge zbog kojih su pravljeni. 

Jugoslovenski listo	�
�
0����ka 60-ih godina XX veka 
morali su da se utrkuju sa tiražom i zaradom, pa su stoga 
morali i da podilaze ukusima publi
��
�����
��
����1

	�li-
teta (Ibid, 113). Mnogi od ovih zabavnih listova izdavali 
su posebne edicije u kojima su štampani romani "lake 
književnosti". Tako je, na primer, "Duga" izdavala popu-
larni magazin "300 ����"�
����
 ��
"Plavi dodatak" objavio 
neke od romana Živorada Mihailo	��� 
 5�kva strategija 
urodila je plodom. Pomenute zabavne edicije i "šund lite-
ratura" zaista su bi��
����ni a, samim tim, donosili su i pro-
fit. Neretko su zabavne edicije bile štampane u izuzetno 
velikom tiražu, što ih je, u kombinaciji sa niskom cenom, 
����lo dostupnim na�	���( bro��
���*��� 
 

Aleksandar Rako	��
 �
 �	�joj knjizi Rokenrol u Jugo-
slaviji 1956-1968 navodi tiraže zabavnih listova u prvoj 
polovini 1961. godine, preuzeto iz elaborata "Aktuelni 
problemi zabavno-revijalne štampe" (23. decembar 1961). 

  
Izda!��� Naziv lista Tiraž 
Borba Sport i svet 195.000-197.000 
Politika Ilustrovana politika 199.000-203.000 
Vjesnik Arena 120.000 
Vjesnik Globus 50.000 
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Izda!��� Naziv lista Tiraž 
Vjesnik Vjesnik u srijedu 325.000 
Duga Duga 24.000 
Duga Filmski svet 45.000 
Duga #$$��%&�' 35.000 
Delo Tovariš 25.000 
Delo Tegenski tribunal 80.000-90.000 
Oslo1�*��je Svijet 35.000 

 
(Izvor: a[bUc_`
:366, 113) 
 
U to vreme "Politika" je reklamirala i "Roto biblioteku", 

koja je nudila "100 naslova za 80 dinara", gde su pojedina�ni 
naslovi neretko koštali samo 60 para, što je bilo jeftinije i od 
dnevnih novina (Vu�eti� 2012, 323). Ovi su romani ����� 
izlazili u sveskama koje su se mogle kupiti na kioscima, što je 
dodatno doprinelo njihovoj dostupnosti. Oni su stizali i u naj-
udaljenije krajeve zemlje, a bili su naro�ito popularni me*u 
omladinom (Ibid, 324). Produkcija takvih izdanja doživela 
je naro�it procvat u 60-im godinama (Ibid, 323). 

Kritike, pa i napadi usmereni na masovnu kulturu bili su 
�����
 0�java u 50-im i 60-im godinama. Veliki broj 
s�������ka upozoravao je da ovi sadržaji "mase lišavaju kul-
ture i od	�����u ih od pravih kulturnih vrednosti", nu����
�(

u zamenu pseudokulturu u vidu "popular��"
����pisa, spe-
cijalizovanih zabavnih serija u jeftinom džepnom izdanju, 
romana u nastavcima, senzacionalne ilustrovane štampe; 
zatim u vidu popularnih zabavnih TV-emisija, a na�����o 
filmova strave i užasa" (Senjko	��
:332�
8C/ 
5	�dilo se da 
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se masovna kultura prila��*�	� "najnižim intelektualnim 
sposobnostima" i da nema "nikakvu vrednost" (Ibid/ 
<�� 
1951. godine �ule su se kritike da se u doma�em izdavaštvu 
pojavljuju senzacionalisti�ki sadržaji, kriminalni stripovi, 
pornografske ilustracije i detektivski romani (Vu�eti�
:36:�

323).  

Kako je najve�i deo materijala objavljivan u ovakvim 
publikacijama dolazio sa Zapada, svi su oni vi*eni kao 
"sredstvo prodora zapadnih ideja" (Janjetovi�
:366�
:93/ 

Bilo je tu isuviše zapadnih uticaja i onoga što je defini-
sano kao "šund", što nije promaklo od��*���(
1��ju kri-
������. I zaista, popularna kultura onog vreme��
�����
 ��

nalazila na meti kritike zbog neprimerenih sadržaja koji-
ma je obilovala. "Laka" literatura optužena je da je "opi-
jum za narod" koji spre�ava ljude da se obrazuju i bave 
društvenim problemima, kao i da širi iluzije o mogu�nosti 
lakog života bez rada (Ibid, 271). Kako je jednom prili-
kom naglasio Stipe Šuvar, došlo je do "širenja 'masovne 
kulture' kao univerzalnog surogata pravoga kulturnog 
života ljudi koji je korespondentan tržištu proi.	�*��ja 
umjetnih potreba. Prenosnici i distributeri takve masovne 
kulture i u nas, u radio i televizijskim studijima, u veliko-
tiražnim i malotiražnim novinama, u filmskim i diskograf-
�
�(

���(��
�
,�jeloj tzv. industriji kulture, bili su dezo-
rijentirani i prepuštali su se tobožnjem diktatu tržišta kul-
turnih usluga, koje su sami stvarali. Zapostavili smo bitku 
za nove, socijali����
� kulturne potrebe i vrednote, a nije 
bi��
 ��
 �.���*���ga društvenog mehanizma, kojim bi se 
suzbijao vulgarni komercijalizam" (Senjko	��
:332�
BD/ 
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Veliki broj kri������ sa državnog vr"��
(�*�

�jima je 
bio i sam Josip Broz, ukazali su na loše stanje u jugoslo-
venskoj štampi, zabavnim magazinima i drugim publikaci-
jama. Tako je jedan novinar primetio da su jugoslovenski 
kiosci puni naslovnih strana novina i drugih publikacija. 
Kako je naveo, neke od knjiga su publicisti�ko-politi�kog 
"žanra", koje "zaslužuju preporuku", ali se osim njih, na ki-
oscima prodaju i "sveske romana sa dre�avo kolorisanim 
koricama i šokantnim ilustracijama (u zaglavlju se može 
pro�itati da ih izdaju 'Duga' iz Beograda, 'Privreda' iz Za-
greba, 'Dnevnik' iz Novog Sada…). Te iste sveske Mojih 
romana, Romana X-100, Plavih dodataka magazina 300 
	uda… samo rasklopljene (vidi se da su štampane na jefti-
noj novinskoj hartiji na rotaciji), mogu se videti pred o�ima 
brojnih putnika u trolejbusima, tramvajima, autobusima, 
vozovima, zatim u redovima ispred bioskopskih šaltera, u 
parteru pre po�etka zabavne priredbe, na tribinama fudbal-
skih terena, na morskim plažama…" (Ibid, 54).  

Takav stav nije imao za cilj prosto ilustraciju stanja u do-
(���� štampi nego je služio i kao upozorenje da se jugoslo-
venska publika �
���� delima bez vrednosti i da mahom bira 
šund koji po���� sa Zapada. Tako je i sam Josip Broz, u razgo-
voru s Predsedništvom Saveza novinara Jugoslavije 0����-
kom 1963. godine, naglasio: "Kod nas se, na primjer, prevodi 
razna šund-literatura. Prevodi se na veliko. I to se štampa. Ali 
to nije izraz zapadne kulture, koja je vrlo visoka, ve�
onoga 
što se i na Zapadu tako*e smatra negativnim. O�igledno je 
da se to �ini zbog toga da bi se naš socijalisti�ki poredak 
rastrojio. A to mi ne smijemo dozvoliti" (Ibid, 56-57).  
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Broz je tako*e kritikovao i komercijalizam, koji je pri-
metio me*u mnogim izdava�kim ku�ama, pa je naglasio: 
"Treba na neki na�in egzistirati i to je razumljivo, ali se sa 
komercijalizmom svašta uvla�i" (Ibid, 57). On je komerci-
jalizaciju nazvao "objektivnom slabo��u" koja sa sobom 
donosi razli�ite negativne pojave, ali ju je istovremeno do-
nekle i opravdao �injenicom da od nje zavisi opstanak izda-
va�kih ku�a. Takav stav pokazuje da je Broz bio svestan da 
izdava�i nisu mogli da prežive ukoliko ne ostvaruju profit, 
što je bilo mogu�e samo ukoliko su �itaocima nudili "ono 
što traže", i da udovolje "njihovim malogra*anskim težnja-
ma i shva�anjima", njihovoj "zaostalosti i niskom ukusu" 
(Ibid). Na ovom mestu može se primetiti jasno omalo-
važavanje široke �itala�ke publike, dakle upravo onih od 
kojih je zavisio opstanak izdava�kih ku�a i razvoj jugoslo-
venske ekonomije. 

U borbi protiv "šund literature", Partija se služila ra-
zli�itim metodama. Ponekad je u pitanju bila otvorena 
cenzura, dok se ponekad služilo posebnom poreskom poli-
tikom. Treba napomenuti da cenzura, kojoj su izdanja 
podlega��
�
	�����
�������va, nije bila britka niti ekspres-
na. Jugoslavija je jedina od socijali����
�h zamalja koja je 
1960. godine iz�����o ukinula preventivnu cenzuru. To je u 
prak��
.������
��
��
0��kršaji protiv Zakona o štampi mo-
gli biti kažnjavani samo po objavljivanju neke publikacije 
(][^_` 2013, 261). Postupak eventualnog zabranjivanja 
od��*��e publikacije bio je složen i dugotrajan, što je do-
velo do od��*���"
 ���boda, pa je jugoslovenska štampa 
onog vremena bila šarena, raznovrsna i relativno slobodo-
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umna. Na kiosci(�
 ��
 ��

 (�gla da se kupi i inostrana 
štampa (Ibid). I pored mera kao što su cenzura i oporezi-
vanje važno je naglasiti da vlast nikad nije u potpunosti 
osudila niti zabranila laku literaturu i pomenuta zabavna 
izdanja. Ovo je nesumnjivo poticalo od ���jenice da su ta-
kva izdanja donosila profit i omo����	�la izda	��
�m i 
novin�
�(

���(�
��
��mo da nasta	�
���
	��
�
��
���(-
paju "ozbiljna" izdanja, ko��
 �����
��
1�
 �(�la uslove da 
opstanu. 

Zbog navedenih faktora, akcija protiv "šund literature" 
�����
 ��
 0����jala i završavala se na kritikama. Recimo, 
Broz je jasno izneo svoje mišljenje o romanima "lake" li-
terature, za koje je smatrao da imaju loš uticaj na mlade. 
No 
��
�
��
	�����(
���zovih upozorenja koja su se tica-
la kulture, do krupnog zaokreta nije došlo, a mladi su na-
stavi��
��
����ju pomenutu "šund literaturu" !<������
:36:�

324). Kri������ su ukazivali na negativan uticaj koji "laka" 
literatura i romani sa Zapada mogu da imaju na razvoj so-
cijali����
� omladine i upozoravali na štetan uticaj zapa-
dnih ideja kojim su ovi romani obilovali. Pa ipak, �������� 
se sve završavalo sa kritikama i neodobravanjem, a zabav-
ni romani nastavili su da izlaze i postajali veo(�
 ����ni, 
na�����o oni iz edicija "Crna serija", "Zelena biblioteka", 
"X-100 romani", "Plavi dodatak", i dr. Vidi se da su izda-
	��
� i novinske 
��� pronašle ����� da odgovore novim 
ekonomskim zahtevima i stvaranju profita. Takvo stanje 
manje-više je odobravano, iako je postizano širenjem sa-
držaja koji nisu uvek odgovarali onome što se smatralo 
primerenom literaturom.  
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Ideološki pogodan šund 
 
Vidi se da je u periodu 50-ih i 60-ih godina vlast balan-

sira��
�.(�*�

��tike "lake" literature i njenog tolerisanja. 
Poli������ma je bilo jasno da takva izdanja donose profit i 
omo����	�ju opstanak "ozbiljnim" izdanjima, kao i da ve-
liki tiraži zabavnih serija i njihova popularnost doprinose 
razvoju ekonomije. Stoga ni��
���jeni ozbiljniji napori da 
se ove serije ugase ili cenzurišu. Istovremeno, vlast je 
zabrinjavao sadržaj pomenutih izdanja, na�����o inostrano 
(zapadno) poreklo na�	���� broja romana. Kri������ je bri-
nulo da su ovi romani puni sadržaja koji nisu podobni za 
socijali����
� javnost (na�����o "omladinu") i koji su, sa-
mim tim, štetni i nedopustivi.  

U situaciji u kojoj je postojala potreba da se pomiri 
želja za profitom i želja da se kroz književnost plasiraju 
samo ideološki podobni sadržaji, došlo se na ideju da se 
kreiraju do(���
��držaji koji nalikuju onima koje je publi-
ka tako žel���
����la. Ti sadržaji trebalo je da po formi bu-
��
 ������
 ���stranim – laka, zabavna literatura, avanturi-
����
�
�
���bavni romani, krimi romani i sl. – ali je po sa-
držini trebalo da prenose poruke koje su smatrane ideo-
loški podobnim. Takvi romani trebalo je da zadrže laku 
notu, pristu0����
,���
 �
��
0��+�
����ocima zabavu i re-
laksaciju, no istovremeno da u sebi sadrže vrednosti i po-
ruke koje je vlast smatrala ideološki podobnim. Cilj ove 
ideje bilo je, dakle, stvaranje ideološki podobnog šunda. 

Kao što je naglašeno u prethodnom odeljku, vlast je 
�����

��tikovala romane "lake" literature, ali je ova kritika 
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��������
 1�la zasnova��
 ��
 ���jenici da su takva izdanja 
prenosila zapadn���
� ideje, a ne toliko na sam nedostatak 
literarne vrednosti. Poli�����e i kulturne radnike kod šunda 
je najviše zabrinjavala potencijalna opas����
 ��
 �	�*��ja 
tu*�"
���
��

"neprijateljskih ideja u jugoslovensko društvo" 
(Janjeto	��
:366�
:C7/ 
������
��
 ��
���	���
1���
ovih ro-
mana dolazio sa Zapada, postojala je bojazan da dati roma-
ni ve�����u kapitali����
� poredak, njegovu ideologiju i insti-
tucije. H�taoci, koji su se u velikom broju okretali takvom ti-
pu literature, na taj ����� su bili izloženi zapadnim idejama i 
postojala je bojazan da ih prihvate pre nego ideološke poruke 
koje je slala do(��� informativna štampa (Ibid). 

Neosporno je bilo da je do(���
0�blika ra��
����la la-
ke romane poreklom sa Zapada, kao i druge oblike zapa-
dne popularne kulture. Primeri amerikanizacije mogu se 
pratiti u svim sferama popularne kulture: od književnosti, 
preko filmova, pa sve do muzike. S druge strane, uprkos 
takvim uticajima, jugoslovensko društvo je ipak bilo pod 
snažnim uticajem komuni����
� ideologije. Tako su se 
uporedo svirali i rokenrol i revolucionarne pesme o Titu, 
gledali su se i ame���
�
���movi i filmovi o NOB-i, deca su 
gledala Diznijeve animirane filmove ali su i polagala pio-
nirsku zakle�	�
!<������
:36B�
218).  

To preplitanje zapadnih uticaja i do(��� ideologije vlast 
je koristila kako bi, putem popularne kulture, promovisala 
poželjne sadržaje. Kako Reana )���
�	�� navodi: "Dosjetilo 
se da se, na primjer, i u kriminalni roman mogu utkati 
soc���������
a �"	������, i da se kroz kriminalni roman mogu 
dati ����*��� iz �����������1������
�
 1��1�=
 !)���
�	���
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2008, 59). Dru��(
����(��
��+�(
��
0��hvatio da se sadržaji 
i poruke ko��
��
��	�

�
��cijalizmu trebao da usvoji upa-
kuju u ame���
�
 0�kovanje, u formu svojstvenu kapitali-
zmu !<������
:36B�
:68/  

Taj recept najpre je zaživeo kroz film, da bi se kasnije 
proširio i na druge oblike popularne kulture: književnost, 
muziku i strip (Ibid, 233). Ideja da se ideološki prikladni sa-
držaji prezentuju uz po(��
��	�������
0�pularnih matrica 
zapadne masovne kulture isprobana je 1950-ih godina, i tra-
jala je, sa promenljivim uspehom, narednih dvadesetak godi-
na. Neki od popularnih partizanskih filmova i serija bili su 
��*��� sa tim ciljem, kao što su na primer "Otpisani" (1974). 
Osim filmova i serija, oproban je i model prezentovanja po-
dobnih sadržaja putem stripa. Tako je strip-serija "Nikad ro-
bom", namenjena deci iz osnovne škole, izlazila od 1958. 
godine u izdanju novinsko-izda	��
�g predu.��� "����� no-
vine" iz Gornjeg Milanovca (Senjko	�� 2008, 60). Ova serija 
je u gotovo pet stotina epizoda pripovedala o dvojici parti-
zanskih kurira, Mirku i Slavku. Serija je imala poklonike, 
ali nije u potpunosti zadovoljila ukus kritike. Kritika je tako 
navela da "strip ne ispunjava prvi zahtev što ga je sam sebi 
postavio kao reali����
� strip, koji treba da se zasniva na 
������ma prepoznatljivosti"; da su "distinkcije koje postoje 
(�*�
 ,�ntralnim junacima tek (…) funkcionalni detalji" i 
da se "pisac i cr���
!d/
��su potrudili da svo��
��+��
0����

bar minimalno prilagode jednom auten�����m sve�����stvu 
iz proteklog narodnooslobodi���
�g rata" (Ibid). Osim toga, 
autorima stripa se prigovorilo da "ne poštuju inteligenciju 
����laca, a da i ne govorimo o znanju iz istorije što ga even-
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tual��
������,
�����
�
�
�li" (Ibid, 61). -�����dno je da po-
kušaji stvaranja ideološki podobne popularne kulture nisu 
uvek bili zadovoljava���� 
 

Jedan od žanrova koji je (�*� jugoslovenskom publikom 
imao veliku popularnost bio je krimi žanr. Inostrani krimina-
li����
� romani bili su izuzetno popularni, pa su ����� objavlji-
vani u okviru zabavnih serija i prodavani na kioscima u veli-
kim tiražima. Zato ne izne��*��e ���jenica da je kriminali-
����
� žanr bio jedan od prvih koji je odabran za lokalizaciju i 
prila��*�	��je do(���( potrebama. U tom smislu, krimina-
listi�ki romani doma�ih autora predstavljaju pokušaj da se lo-
kalizuje i na ideološki podoban na�in tretira jedan inostrani 
žanr. 

Krimi romani pokazali su se kao plodno tle za propagi-
ranje ideološki pogodnih poruka. Recimo, došlo se do ide-
je da se u krimi roman mogu uneti socijalisti�ka shvatanja 
i da se kroz ovaj žanr mogu dati "doga*aji iz narodno-
oslobodila�ke borbe. S ponosom se tvrdilo da naša stvar-
nost obiluje dramati�nim i zanimljivim doga*ajima, koje 
�e doma�a publika �itati sa istim razumevanjem i stra��u 
kao i romane iz ameri�kog podzemlja" (Ibid, 59).  

Zanimljivo je napomenuti da su neki od do(���" autora 
	��
 1�li poznati po svojim kriminali����
�( romanima, 
premda publika po pravilu nije znala da su u pitanju do-
(���
��la. Da podsetim, ovi romani pisani su pod inostra-
nim pseudonimima, sa radnjom koja se odvijala u inostran-
stvu, i po svom sadržaju nisu se mnogo razlikovali od ro-
mana zapadnih autora. No istovremeno su se javili i autori 
koji su romane potpisivali svojim pravim imenom, a radnju 
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svojih krimi narativa smeštali u do(���
�
��+��je. Tako se 
stvorila, doduše uska, do(���
 0��dukcija kriminali����
�" 
romana sa do(���( junacima i zapletima. Ovi su romani, 
tako, bili u mo�����sti da u okviru svoga žanra, manje ili više 
suptilno i/ili uspešno, promovišu ideološki podobne vredno-
sti. Neki od doma�ih pisaca koji su objavljivali svoje romane 
po ugledu na zapadne krimi romane bili su veoma produktiv-
ni. Njihova dela uglavnom su izlazila u okviru novinskih iz-
dava�kih ku�a, u okviru "Crne serije" i "Zelene biblioteke". 
Živorad Mihailo	�� bio je jedan od najpoznatijih i najproduk-
tivnijih autora tog vremena, koji je samo u periodu od 1954. 
do 1960. objavio ��
 25 krimi romana !<������ 2012, 325).  

Da podsetim da o željama i potrebama da jugoslovenski 
autori pišu kri(��� sve���� i konkurs za najbolji kriminali-
����
� roman koji je objavilo izda	��
� predu.��� "Duga". 
Konkurs je ukazao na jake ame���
� uticaje na do(���
��to-
re koji su se bavili kriminali����
�( žanrom. Pobednik kon-
kursa bio je Milan Niko����

�ji je od svog prvog romana 
1957. godine pa do 1960. objavio desetak romana u "Džep-
noj knjizi" i "Zelenoj biblioteci", kao i u ra.������(
 ��-
deljnim novinama (Ibid, 326). Niko���
��
0�stao poznat po 
smeštanju ame���
�" kri(�
0����
�
0��poznatljivih zapleta u 
jugoslovenski milje. Kako je i sam tvrdio, uzbudljivi roman 
ne mora da se odigrava u inostran��	�
	��
�
��
��(���( te-
renu. Smeštan��(
0����
�
A�goslaviju daleki junaci postaju 
bliski, deo do(���
���dine, sa karakteri������m aspektima i 
problemima sa koji(�
��
�����	�
��(���
����lac (Ibid).  

Romani Mihailo	��� i Niko���� doživeli su popularnost 
kod �������
� publike. Njihova forma je manje-više pratila 
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ustaljene žanrovske konvencije kojima obiluju krimi romani 
na Zapadu. Istovremeno, ovi romani imali su i neke osobeno-
sti, što se najpre odnosi na sistem vrednosti i ������ propagi-
rana u njima. Oni su ve�����i jugoslovenske institucije (na pr-
vom mestu, Ministarstvo unutrašnjih poslova) i neretko pri-
kazivali inostranstvo kao izvor opasnosti i "šarene laže" o 
boljem životu. Na�����o kod Mihailo	���
 ��gativni junaci 
imaju ideološki nepodobnu prošlost (pripadnost ustašama, 
���nicima i dr.), dok su pozitivni junaci prikazani kao lojal-
ni posto����( socijali����
�m sistemu.  

Uspeh ovih romana pokazao je da kombinacija inostranog 
žanra i do(���" ideoloških poruka može da bude uspešna u 
od��*���( okolnostima. Nije, (�*���(� jasno koliko je – i da 
li je – publika rado prisvajala poruke i vrednosti iskazane u 
ovim romanima, ili je pomenuta dela ����la ��
�����	� zbog 
zabave kao i bilo koji drugi kriminali����
� roman. Kako sma-
tra Janjeto	��� ovi romani uspeh nisu dugovali lokalizaciji i 
kombinovanju stranog žanra s do(���( vrednostima 	��� 
prosto, ���jenici da su po formi dovoljno nalikovali na strane 
originale i da su predstavljali lako i zabavno štivo (Janjeto	�� 
2011, 270) Tako je pokušaj da se kroz laku literaturu propagi-
raju ideje Saveza komunista doživeo samo deli(���� uspeh, 
pri ��(� je ideološki uspeh ostao u senci komercijalnog. 

Pokušaji u nekim drugim žanrovima imali su još manje 
uspeha. Tako je, na primer, tzv. "jugo-lju1��" kao žanr 
doživeo potpuni fijasko (Ibid, 247)2 
��+�
��
����
��
0��je-

                                                 
2 Razloge za ovaj neuspeh treba, pre sve���
���+���
�
���jenici 

da jugo-lju���� nisu pratili oprobane konvencije žan��
!�����
��su 



Kriminali���	
��������������������������                                                  185 

kat stvaranja do(���
	�rijante inostranih žanrova nije uvek 
bio najuspešniji. Razlozi za ovaj neuspeh – ili, u najboljem 
��������
��li(���� uspeh – raznovrsni su.  

Položaj do(��� "lake" književnosti u 50-im i 60-im godi-
na bio je nezavidan. S jedne strane, ona je bila imitatorska, 
bu���� da se radilo na pokušaju kopiranja inostranih dela ko-
ja je do(��� publika ����la sa zadovoljstvom, a s druge stra-
ne, od do(��� literature, ��
 i "lake", ���
�valo se da brani 
jugoslovenski status quo i da u sebi sublimira ideološke vre-
dnosti, kao što su socijali����
� poredak, iskustvo NOB-e i 
svetlu bu������� do(���� društva (Ibid, 239). Ovi pokušaji 
imali su samo deli(���� uspeh i ����� su dovodili do otpora 
kod velikog dela publike. H�ta���
� publika imala je "socija-
li����
� stvarnost" na pretek u svakodnevnom životu i nije 
nužno o njoj želela da ���� (Ibid, 240). Pokazalo se da su ro-
mani do(��� produkcije ����� lišeni eskapizma, za ��( je 
������dno žudeo veliki deo ����laca. Nedostatak eskapi-
����
�� potencijala svakako je jedan od razloga što do(��� 
romani, ��*��� po stranom modelu, nisu uvek bili najuspešni-
ji. Eskapizam prisutan u zapadnim "šund romanima" jedan je 
od važnih faktora koji je doveo do njihove velike popularno-
sti. Jugoslovenska publika bila je željna razonode i eskapi-
zma koje su ovi romani donosili u izobilju, dok oni koji su go-

                                                 
imali happy end). Ta
�*��
 ����ja je postavljana u socijali����
� 
svakodnevicu koje je publika imala na pretek (Janjeto	��
 :366�

247). Ovim romanima nedostajao je eskapi����
�
0�tencijal koji bi 
publici dozvolio da se opusti, zabavi i, bar na trenutak, poveruje u 
iluziju da su na nekom drugom mestu (Ibid, 248).  
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vorili o socijali����
�j svakodnevici ili o danima NOB-e je-
dnostavno nisu imali taj eskapi����
� potencijal, pa samim tim 
ni pri	������� koju su nudili inostrani romani (Ibid, 247). 

Drugi problem neuspe"�
��+�
�
���jenici da nije posto-
jao dovoljan broj pisaca koji su bili voljni da se upuste u 
pisanje romana na zadatu temu, a deo njih se i stideo da se 
bavi takvom vrstom književnosti (Ibid, 248). Na����� pro-
blem predstavlja��
 ��
 �
	��
0�menu��
���jenica da su od-
��*��i do(���
0�sci, koji su bi��
	����
0��dukovanju lakih 
romana po ugledu na zapa����
 �����
 �	�je knjige pisali 
pod inostranim pseudoni(�( 
��
���
�����

��
0�blike su 
stvara��
 ������
 ��
 ����
 �����
 ���
 ��lazi iz inostranstva 
(Ibid, 249). Mada su takvi romani po pravilu bili uspešni, 
nisu se uklapali u politiku lokalizacije i promovisanja do-
(���" vrednosti kroz popularan žanr.  

Pa ipak, kao što pokazuju primeri Mihailo	���
 �
��ko-
�����
 
�(binovanje do(���" vrednosti i inostrane žanrov-
ske forme dovelo je do izvesnog uspeha. Njihovi romani bi-
li su ra��
����ni i objavljivani su u zabavnim edicijama u 
velikim tiražima. Ne tre1��
(�*���(�
�(��nuti sa uma dve 
stvari: prvo, Mihailo	��
�
��ko���
0���stavljaju retke prime-
re uspešnog do(���� krimi romana. Opšte uzev, ovaj žanr 
nije nikada u potpunosti zaživeo na prostoru bivše SFRJ. U 
tom smislu, ova dva autora imaju veli
�
.�����
1�����
��
��

sa uspehom kombinovali po��*��u formulu. S druge stra-
ne, ne treba zaboraviti da su oni, ipak, usamljeni primer i da 
se ne može govoriti o nekoj razvijenoj do(���� školi krimi 
romana u periodu socijalizma. 
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Dru��
���jenica koja ne sme da se previdi jeste da uspeh 
krimi romana Mihailo	���
�
��ko����
��
(�ra nužno da bu-
de rezultat uspešne lokalizacije i stvaranja do(���� žanra. 
Njihovi romani po mno��
 ��(�
 0��te ustaljene formule 
inostranih krimi romana na koje je publika navikla. I mada 
se da������(
����ocu ubacivanje ideoloških vrednosti Parti-
je u ove roma��
 (�+�
 �����ti rogobatnim i napadnim, ne 
može se tvrditi da su oni kod ondašnje publike izazvali želje-
ni efekat. Dru��(
 ����(��
 ��svim je mo�����
 
�ko nago-
veštava i Janjeto	���
��
��
0�pularnost ovih romana pre po-
ticala iz njihove žanrovske forme, ta
�
 ������
 ���stranim 
romanima istog žanra, nego iz propagiranja ideološki po-
dobnih vrednosti socijali����
� Jugoslavije.  

 
 

Ideološke poruke: primeri iz romana 
Živorada Mihailo!������
�lana Niko"��� 

 

Na ovom me���
����
��ke od primera iz romana Živo-
rada Mihailo	���
�
��lana Niko����

�ji ilustruju lokalizaci-
ju krimi žanra. Pomenuti citati dati su kako bi prikazali 
�����
 ��
 
�ji je dominantna ideologija nalazila put kroz 
opise i situacije u romanima. Ova lista nema za cilj da bude 
sveobuhvatna i opširna 	�� da na nekoliko primera ilustruje 
primenu pomenute lokalizacije.  

U romanima oba auto��
��
	���(
1��ju mesta se, im-
plicitno i eksplicitno, ve�����u jugoslovenske institucije. 
Glavni junaci – pripadnici Ministarstva unutrašnjih poslo-
va – �	�

��
���ni, hrabri i odani struci. Oni ne igraju po 
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svojim pravili(�
 	��
 0����ju autoritet i pridržavaju se 
������
�	�je struke. -�
�	�"
������
��
��usta��
��

��

�-
da je situacija takva da je lakše uraditi nešto mimo propi-
sa. Isto tako, pripadnici Ministarstva po pravilu su prika-
zani kako brinu o sva
�(�
��

�
��jmanjem slovu zakona: 

 
(Inspektorov dnevnik) Ja sam izabrani istražni sudija i ja, na 

kraju krajeva, odgovaram i bi����(a (Mihailo	��
6877�
2/ 
 

(Kristalna pepeljara) Milicionar me ispiti	��
� pogleda. 
Dužnost mu je bi���
�.(�*�
����loga, i da kontroliše da li se po-
jedini lokali pridržavaju propisa do koliko sati imaju pravo da 
budu otvoreni (Niko���
68D:�
2/  

(Kristalna pepeljara) Podignuh slušalicu i nazvah jedan broj 
od nekoliko koji pripadaju Sekretarijatu za unutrašnje poslove u 
Rijeci. Taj broj sam dobio ta
�*�
���
0��
0�laska na put, da bih 
preko telefona mogao da se javljam svojim drugovima, šaljem 
izveštaje i primam direktive (Niko���
68D:�
:8/  

(Kristalna pepeljara) Htedoh da pritisnem oba����
 ��
 (�

doviknem da je to za Manuelu... Ali... Ne, ja to ne smem da ura-
��(�
 ��
��
�(�(
��
��
��	�����(
���
��
��	�����(
��koga, pa 
ma koliko mi taj bio drag... Ja sam po.	��
��
��	�(
.�kon, a 
ne da ga kršim! (Niko���
68D:�
6D8/ 
 

 
��
������
������

��.
 ��mane se pro	����
 ���ja o jugo-

slovenskoj posebnosti – do(���
��brike rade najbolje, naši 
��������ci su najefikasniji, a naši putevi dobro �.���*��� 

Neki od ovih kvaliteta toli
�
��
.�����ni da prevazilaze ono 
���
(�+�
��
��
��*�
�
���stranstvu: 
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(Inspektorov dnevnik) Njegovom zaslugom, po njegovom pro-
jektu, privode se radovi na specijalnom filteru za proizvodnju ve-
o(�
 .�����nog hemijskog elementa LJU115. Doskora ovaj ele-
menat, i neke njegove sastave, uvozili smo i za to davali veoma 
velika devizna sredstva. (...) Inostranstvo se interesovalo za nje-
gov pronalazak jer on je svojim filtrom, koji je dovršavao, unosio 
neke nove elemente u proces proizvodnje tog projekta. Veoma 
.�����ne elemente za ovu granu industrije (Mihailo	��
6877�
9/  

(Kristalna pepeljara) Nije uopšte trebalo da se pouzdamo u 
njihovu [italijansku] saradnju. Na kraju krajeva ispada da su nam 
oni samo otežavali posao i bili smetnja. Mislim da sada moramo 
nastaviti kao da radi(�
 �.
0����ka. Nijednom od podataka koje 
smo dobili iz Trsta ne možemo više verovati (Niko���
68D:�
6:B/  

(Ulaznica za pakao) Pritisnuh pa0���,u za gas do daske... 
)	�
�����
���
 ��
��to-pu�
 �.(�*�
G�greba i Ljubljane savršeno 
�.���*��
!��ko���
68DC�
7/  

 
Ukoliko se pogledaju zapleti romana i negativni likovi, 

(�+�
 ��
 ������
 ��
 ��
 ���
 ��
 �	��
 ���
 ����
 �����
 	�zani za 
inostranstvo. Cilj "negativaca" ��
 �����
 ��
 ��botiraju do-
(���
��briku ili predu.���
�
��
����
���ge diverzantske de-
latnosti, šverc i otkrivanje do(���" tajni inostranstvu: 

 
(Gumena potpetica) U fabrici deluje dobro organizovana di-

verzantsko-špijunska grupa neke strane obaveštajne službe ... Po-
red štete koja je nastala usled eksplozije fabrika je dovedena u 
težak položaj i klauzul�(
 �
 0�����ju penala. ... Time su nam 
agenti strane službe naneli dvostruk udar. Ne samo da su za duže 
vreme onesposobili za rad jedno od naših važnih privrednih pre-
du.����
��go se nada��
��
��
���
�0tereti��
�
0�����jem ogromne 
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sume u devizama na ime penala zbog nastale štete, koja im je na-
neta neizvršenjem ugovora (Mihailo	��
6877�
B9/   

(Krug je zatvoren) Znao je samo jedno: banda je obrazovana i 
opremljena u nekom inostranom obaveštajnom centru. Taj centar 
im je morao dati neku vezu u zemlji (Mihailo	��
6877�
7/  

 
"Negativci" u romani(�
 �����
 ��
 Jugosloveni koje po 

pravilu odlikuje ideološki nepodobna prošlost. Oni su bivši 
saradnici okupato���
������
���
���nici, i posebno pripadnici 
���*��ske, "buržoaske" klase koja je u komunizmu dožive-
la poniženja, progon i osudu. Ideološki i klasno nepodobna 
prošlost je zaje����
� crta na�	���( broju negativnih liko-
va koji se pojavljuju u romanima oba autora, premda je to 
više izraženo u romanima Živorada Mihailo	���; 

 
(Krug je zatvoren) ���
��
�"�0���
�
���*��
.1��
��radnje sa 

okupatorom, pošto su iz kraja u kome je imao strugare i rudnike 
stigle prijave protiv njega (Mihailo	��
6877�
6C/  

(Krug je zatvoren) Još pre rata navikla je na raskoš, a ni za 
vreme okupacije ni��
 �������
 ��
�dicu. Poneka avanturica sa 
ne(��
�m oficirima donosila joj je samo kori���   
����
��	�la se 
da komšiluk ne sazna o njenim pri�����
�����(
���bavnim izleti-
ma sa okupatorom (Mihailo	��
6877�
6C/  

(Krug je zatvoren) Opšte je poznato da je baš ta obaveštajna 
služba imala veoma jakog oslonca u predratnim industrijalcima 
i bogatašima iz ovoga kraja. Manje-više ti ljudi su ostali skoro 
za sve vreme okupacije u svom kraju. Tek posle oslo1�*��ja 
0�����
��
��
��
����javaju, jer su prestale mo��������
.�
0����
�
�

bo�����je. Narod ih nije trpeo i oni su bežali. A sem toga i na-
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ro���
 	����
 ��
 ��0�kala po njihovoj prošlosti. A ta prošlost se 
����(
��pim nije odlikovala (Mihailo	��
6877�
68/ 
 

(Krug je zatvoren) [Inspektor] Pavle Ma���
��
�(��
����	
�0�-
sak nekadašnjih bogataša iz tih krajeva, koji su živeli sada 
uglavnom u Beogradu i bližoj okoli�� 
 <�����
 ���"
 1�li su 
���*�	�ni, izdržali kaznu i sada su radili negde, ili živeli od ne-
kih zaostalih imovina (Mihailo	��
6877�
6D/ 
 

(Inspektorov dnevnik) Ve��
 ��
 
��
 1�	���
 ��	�kata Slavka 
Mo(����
 
�ji je kao pripadnik DM emigrirao odmah po oslo-
1�*��ju zemlje. (...) I njen stariji brat, Janko Mo(���
1�	��
�
tivni 
oficir, emigrirao je kao pripadnik neprijatelj�
�"
������
�h forma-
cija odmah posle oslo1�*��ja zemlje (Mihailo	��
6877�
9/  

(Inspektorov dnevnik) Mira Lu
���
 ��nije Lopa����
+���
���-
���
�g pukovnika, postala je agent još za vreme okupacije (Mi-
hailo	��
6877�
B8/  

(Inspektorov dnevnik) Goto	�
��
��
0�����
��
.�boravlja na 
svoje špijunske podvige za vreme ratnog haosa. Radila je i za 
naciste i za svakoga ko je dobro platio... Uostalom, muž joj je 
bio kod Draže (Mihailo	��
6877�
B8/ 
 

(Inspektorov dnevnik) (...) U mojoj zemlji potrudi��(o se da u 
nekom listu štampamo izjavu inženjera Ko����� koju ��(�� narav-
no, mi napisati i u ko���
��
���jati da je pobegao iz Jugoslavije, jer 
se ne slaže sa poli���
�m stanjem u zemlji... (Mihailo	�� 1955, 21).  

(Inspektorov dnevnik) (...) U zaroblje���
�m logoru jednog 
dana sasvim od��*���
(�
��
������
��
���ba da radim, ta
�*��, u 
privrednoj špijunaži, ali sada špijunira����
 ��0stvenu zemlju u 
kojoj su komunisti došli na vlast (Mihailo	��
6877�
BB/  
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Vrednosti iskazane u romanima ����� oslikavaju crno-be-
li pogled na stvarnost. Pozitivne �����sti su ��sne i spremne 
da preuzmu odgovornost, dok su negativne �����sti prikazane 
kao nemoralne, izdajice i slabi karakteri. Po pravi���
���ni 
likovi su samo oni koje odlikuje ideološki podobna prošlost 
ili oni koji su se pokajali zbog svojih grešaka iz prošlosti: 

 
(Gumena potpetica) Direktor fabrike krenu put svoje kance-

larije. Prvoborac i stari komunist, pre rata laborant u istoj fabri-
ci, on je sada ko����� kao slomljen, dok je u njemu rasla tuga za 
ljudima, za fabrikom (Mihailo	��
6877�
66/  

(Ulaznica za pakao) Ja sam za svoj rad za vreme rata 
���*���

�.nu sam izdržao i sada samo želim da u miru prove-
dem ostatak svog života (Niko���
68DC�
7D/  

(��	� �
brane) "Da, Maline, shvatam! Ja treba ipak da bu-
dem izolovan od društva... Svesno se tome podvrgavam.... " 
(Niko���
68D6�
::6/  

 
Za razliku od njih, likovi koje odlikuje ideološki nepo-

dobna prošlost iskazuju brojne negativne osobine, koju 
narativ romana implicitno ���*���  Kroz stavove negativ-
nih likova �����va se njihova za��*����� inostranstvom i 
"lažima" o lagodnom životu bez rada i napora3:  

                                                 
3 Vlada����
���ta insistirala je na osudi lagodnog života bez 

rada i napora, koji je smatran za suprotnost komuni����
�m idea-
lima. Ovaj stav propagiran je narodu, iako su sâmi pripadnici 
vlada����
 ���te živeli veoma lagodno i u luksuzu ko��
 �1����

���*����
��je sebi mogao da priušti.  
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(Krug je zatvoren) Nikada dotle ona nije razmišljala o posle-
dicama. Prosto je radila ono što i Somi. Ni njoj kao ni njemu ni-
je se dopadala nova narodna država, jer nije više mogla da bude 
što je bila u bivšoj kraljevi�� 
 ����
 ��nerala. Devojka koja je 
odlazila na dvorske balove i prijeme. Za sve vreme ona je želela 
da ode iz zemlje. Doduše, ona nikada ni��
 ��
 �������
 �����
 .�

nju. Pre ra��
 ��
 ��������
 0��vodila vreme u inostranstvu. 
"Otadžbina mi je ona zemlja gde mogu da budem bogata i da 
����(
���
���
"���K" (Mihailo	��
6877�
:7/ 
 

(Inspektorov dnevnik) Za���
 ��(
 ��
 0����(�
 �
 ���stran-
stvu... O rivijerama... O toaletama... O nekom životu koji ne po-
stoji... (Mihailo	��
6877�
B9/ 
 

 

Ovo su samo neki od primera dijaloga i situacija koji 
ilustruju ideološke poruke iskazane kroz tekst u roma-
nima Mihailo	���
 �
 ��
�����. Takve situacije, ma kako 
date izvan kontek���
�
�.	�����
�.
��novnog teksta, mogu 
da posluže kao ilustraci��
������
��

�ji je posto����
���-
ologija bila inkorporirana u krimi romane pomenutih do-
(���" autora.  

 
 

Vesti crne hronike 
 
U ovom delu knjige 1���
analizirani ������
��

�je se u 

štampi, konkretno u listu "Politika", izveštavalo o crnoj 
hroni,��
.������ma i kriminalu u periodu 50-ih i 60-ih godi-
na XX veka. Kako su Živorad Mihailo	��
�
��lan Niko���

stvarali u to vreme, a kako se radnja njihovih romana odi-
grava na prostoru tadašnje SFRJ, bilo je važno istražiti na 
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koji ����� .����� i kriminal prikazani u romanima korespon-
diraju sa onim što je moglo da se sazna u sredstvima javnog 
informisanja. Drugim ����(��
,���
(�
��
1��
���
1�rem okvir-
no, istražim na ko��
��
������
izveštava��
�
.������ma i kri-
minalu u 50-im i 60-im godinama XX veka: šta se smatralo 
.������(� na ko��
 �����
 ��
 ��vorilo o tome i o kom tipu 
.������
 ��
 �.	����vala sredstva javnog informisanja. Ove 
informacije dal��
��
(���
�a posluže za po��*����
.������
�

romanima i ono(�
���
��
�
.������
�

��minalu moglo da se 
dozna u okviru štampe. 

Štampa je odabrana iz nekoliko razloga. Pre svega, to 
je sredstvo javnog informisanja do koga je naj��
��
����
i 
koga je najlakše istražiti. Drugo, štampa je u 50-im i 60-
im godinama bila vo����
����stvo informisanja za na�	���

broj ljudi u Jugoslavi�� 
�
������
���(pa je najuže vezana za 
popularne romane. Ne sa(�
��
��
�
�1�
�������
�
pitanju 
štampani medi��
	��
��
.�bavne romane u obli
�
�	����,�

�����
 �.davale novin�
�
 
����
 .�
 ��zliku od izda	��
�h 

���

�je su izdavale knjige u tradicionalnoj opremi.  

List "Politika" odabran je zbog svoje dostupnosti i po-
pularnosti u pro���	��om periodu. Brojevi "Politike" na 
raspolagan��
 ��
 ����ocima Narodne biblioteke Srbije, a 
svakako se mo��
 ����
 �
 ��
 ���gim mestima (npr. zgradi 
Politike u Svetogorskoj ulici u Beogradu). U mom 
istraživanju, fokusirao sam se na period od sredine 50-ih 
do sredine 60-ih godina (1953-1964), bu����
 ��
 ��
 �

ovom vremenskom razdoblju nastali romani Živorada Mi-
hailo	���
�
��lana Niko����

���
��(
0�����	�� 
-	o na-
rav��
��
.����
��
��
��ta analiza vesti iz "Politike" potpu-
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na ili sveobuhvatna. Naprotiv. Cilj nije bila katalogizacija 
svih vesti koje bismo mogli definisati kao "crna hronika", 
niti je zadatak bio da se pro��*�
 sve ovakve vesti u po-
smatranoj deceniji i (�*�
 "��jadama brojeva "Politike". 
Moj cilj ni��
1��
��

��
��krivan��
���.�����nijih ili najza-
nimljivijih vesti. Ono što sam želeo da istražim jeste tip 
vesti koje se pojavljuju, 
��
�
��
��
(�*�
���ma postoji od-
��*��a pravil���� 
 -
 ��(�
 ��
 ��vori kada su u pitanju 
.������
 �
 
��minal? Kako se govori? Koji prostor je dat 
ovakvim vestima? U kojim rubrikama se objavljuju ova-
kve vesti? Ko��
��0
.������
�
kriminalnih radnji se opisuje 
u okviru "Politikinih" ve����
�
�
��(�
��
��
��vori? Ima li 
nekih razli
�
�
������
��

�ji su ovakve vesti tretirane na 
0����ku i na kraju analiziranog perioda? Ovo su samo ne-
ka od pitanja na koje je analiza trebala da pruži odgovor. 

Naravno, ne treba previde��
 ��
 ���jenicu da je "Politi-
ka" samo jedan list i da ono što se nalazi u njemu ne obu-
hvata nužno sve stavove o crnoj hronici koji su mogli da 
postoje u onom vremenu. S druge strane, popularnost "Po-
litike"�
 
��
 �
 ���jenica da je ona, kao i sva glasila onog 
vremena, predstavljala glas države i vlada����"
����
tura, 
omo����	�ju da se kroz analizu vesti u ovom listu sagleda 
����� na koji se o od��*���(
��mama izveštavalo uopšte.  

"Politika" je u 50-im i 60-im godinama XX veka za-
držala svoj autoritet i ozbiljan ton, premda su se na njenim 
stranicama mogli ���� i zabavni sadržaji (stripovi, kratke 
pri��� vicevi). Ta
�*�� u posmatranom periodu "Politika" 
je ����� izdavala i namenske dodatke, od kojih je jedan od 
najdugo	����jih bio "Politika za decu". I pored ovih za-
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bavnih sadržaja, list je mahom bio fokusiran na informati-
vu i ozbiljne vesti iz zemlje i sveta. Ukoliko se pogleda 
sadržaj jednog bro��
������
��
��
��
,�ntralno mesto zau-
zimale upravo vesti iz zemlje i sveta. Ka��
 ��
 ���
 �
 ��-
(���( vestima, one su u velikoj meri bile fokusirane na 
razvoj privrede, ekonomske vesti i informacije o posto-
����( projektima. Aktuelne do(���
	�sti, u koje spada i 
crna hronika, zauzimale su znatno manje prosto�� 
H�sto 
im u "Politici" onog vremena nije po�	����a ni jedna pu-
na strana. Vesti iz crne hronike nisu se redovno pojavlji-
vale (na������
0����kom 50-ih godina), a i kada jesu, one 
su po pravilu objavljivane u dnu stranice.  

Prve stranice "Politike" bile su rezervisane za najvažni-
je vesti, u koje hronika po pravilu nije spadala. Tako je, na 
primer, u trobroju koji je izašao povodom Prvog maja 
1954. godine (trobroj je obuhvatio prvi, drugi i ����� maj), 
kao uvodna vest na naslovnoj stranici objavljena upravo 
������ka povodom Praznika rada: ")����� vam 1. maj" 
(Politika, 1-3. maj 1954, str.1). Nekoliko dana kasnije, 5. 
maja 1954. godine, udarna vest na naslovnoj stranici je bi-
la: "Poseta predsednika Tita Turskoj – Snažan doprinos 
konsolidovanju mira i bezbednosti u ovom delu sveta" 
(Politika, 5. maj 1954, str. 1). Na stranicama po�	�����( 
do(���� privredi i ekonomiji objavljivane su vesti o ra-
zvoju industrije, otvaranju fabrika, proizvodnji, novim re-
gulativama i svemu ostalom što se ticalo do(���� razvo-
ja: "<�� ove godine valjaonica bakra u Sevojnu proi-
.	���� više raznih proizvoda" (Politika, 6. maj 1954, str. 
5). "U zdravstvenoj službi treba stvoriti takav sistem da 
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bolesnik bira zdravstvenu ustanovu koju želi ili lekara u 
koga ima najviše poverenja" (Politika, 7. maj 1954, str. 4). 

Rubrike kao što su sport, oglasi i kultura (na�����o u 
kasnijem periodu) u "Politici" su dobijale posebne stranice. 
-	�
 ��
 ��
 (�+�
 ����
 �
 .�
 ,�nu hroniku. Iako su vesti o 
.������ma, kriminalu i ne�����(�
 �����
 �1javljivane, one 
nisu izlazile u okviru svoje posebne rubrike, v��
�
���
����-
nice po�	����e aktuelnostima. Ostatak stranice je, po pravi-
lu, bio po�	���� vedrijim ili bar neutralnim aktuelnostima. 
Ovo je jedna od prvih stvari koje padaju u o�� 
��
��
���
�

crnoj hronici i izveštavanju o kriminalu u "Politici".  

U analizi "Politikinih" vesti može se razmotriti da li je 
postojao senzacionalisti�ki aspekt i na koje sve na�ine su 
tretirane vesti iz oblasti crne hronike – kriminal, zlo�ini, 
nesre�e i dr. Neretko se danas nailazi na mišljenje da ova-
kvih vesti uopšte nije bilo u ono vreme. Ova analiza treba 
da preispita da li je to zaista tako i na koji na�in su vesti iz 
oblasti crne hronike bile pisane i prezentovane �itaocima. 
Prezentaci��
 �
 ������
 ��
 
�je se o od��*����
 ��mi govori 
veoma su .�����ni. Ne treba zaboraviti na (�� medija da 
kontrolišu informacije i da do��*��e prezentuju na od-
��*���
������

�ji je u skla��
 ��
���*�	��
�(
0olitikom. 
Ka��
 ��
 ���
 �
 ��stu "Politika" u socijali����
�m periodu, 
ona je, kao i drugi mediji tog vremena, odražavala zva-
�����
��+�	nu ideologiju. U tom smislu, postojala je znat-
��
(��
�

�ntrola informacija i javnog diskursa. Kontrola 
javnog diskursa predstavlja kontrolu uma javnosti i, indi-
rektno, kontrolu onoga što jav����
"���
�
����
!��deljko-
	��
 :366�
 77/ 
 ���.
 
�ntrolu onoga što se prezentuje u 
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mediji(�
��
���
�����
��
��	�ra dominantan diskurs koji se 
prezentuje javnosti, i na osno	�
����
��	����
�����
���je o 
onome šta se do��*�
�
��
��no	�
����
�.���*���
�	�je sta-
vove i vredno��� 
 $
 �������
 ���(panih medija kao što je 
"Politika"�
 �	�
 .����
 
�ntrolisanje onoga šta se smatra 
.������(
�

��minalom, kao i kontrolisan��
������
��

�ji 
��
�	�kvi sadržaji biti prezentovani javnosti.  

 
 

Vesti i hronika 1950-ih 
 
Ono što se može zapaziti u ovom periodu je da su vesti 

crne hronike po pravilu objavljivane na stranici "Beograd-
ska hronika", premda na njoj nisu zauzimale dominantno 
mesto. Ve���
 �
 .������ma, ne�����(a, kriminalu i druge 
vesti koje spadaju u takozvanu "crnu hroniku" mahom su 
štampane pri dnu stranice. Po pravilu, ove vesti bile su 
kratke (1-3 pasu��/ 
<�����
	�sti u okviru rubrike "Beo-
gradska hronika" bila je pozitivna (ili bar neutralna) i tica-
la se beogradskih aktuelnosti.  

Ponekad je, na�����o kako su godine odmicale, dno ru-
brike "Beogradska hronika" bilo rezervisano za vesti iz 
oblasti crne hronike. U ta
	�(
�������vima, najvažnija, cen-
tralna vest iz oblasti crne hronike bila je malo duža, dok su 
po
���
���
����
�

����
	�sti. Zanimljivo je da je u blizini ve-
sti iz hroni
�
�1����
��vana i vremenska prognoza.  

Primer jedne od rubrika po�	�����"
 ,�noj hronici u 
okviru rubrike "Beogradska hronika"  
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�%(��je opasnim kradljivcima 
Završeno saslušanje optuženih 

 
Odla.���
��
�	�je mesto da sedne na optužen��
� klupu Mili-

,�
L����
��
�	��*���
��kla: 
– Sada smo svi ovde pošteni, a zajedno smo krali. 
I ona, zajedno sa Milicom Raja�i��
krala je sa grupom mladi�a 

po Beogradu i po gradovima na Primorju. Ova grupa izvršila je za 
nekoliko meseci 41 kri	����
 ���� 
 $
 
��*�(�
 �����	�vale su i 
ove dve devojke. Uzgred na	�����e su i u narodne odbore i u 
opštine na Primorju.  

Dolazile su uplakane pred službenike: 
– Ukrali su nam dokumenta, govorile su, ne možemo da se 

vratimo u Beograd. 
I plakale su sve dok ne bi ganule službenika. 
– Za dva meseca koliko sam provela na moru, izjavila je Mili-

ca Ra������
��
���
�����
0��mila sam oko dvadeset hiljada dinara. 
Nešto kasnije is0�����a je i kako je ušla u grupu ovih kradlji-

vaca i sa(�
0�����
��

��de. 
– )�
�����	skim pošla sam do Zagre1��
0����
����
����
�(�


se vratili natrag i otišli ponovo u Split. Tamo sam srela Ignjato-
	���
�
��po	���   

U društvu ove dvojice nalazila se i Milica Šaran. 
– U Šibeniku, nastavila je ona, od�����i smo da krademo i od 

toga živimo. 
Na to su se od�����i još ranije i ostali. 
– Mnogo je lepše i lakše žive��
��

��*��
�.javio je Vojislav 

Tanasije	���
.�to nisam hteo više da radim svoj zanat. 
S njim se složio i Jelenko Bojo	��  
– Od����� sam da ne radim svoj posao posle izdržane kazne, 

rekao je on na sudu, jer sam ispekao za���
 �
 ������
 
�ko se 
radnja radi. 
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Pretres se nastavlja saslušanjem svedoka. 
 

* 
 

G�
 �.	�����
 ���
�
 
��*�
 �
 ��dnom sta��
 ���*��
 ��
 ��
 �	�

godine strogog zatvora Desimir Radivoje	��  

 
* 

 
Za falsifikovanje potpisa na platnom spisku i za izvršenu 

proval��

��*�
���*��
��
����ko Pinter, službenik iz Belog Po-
toka, na tri godine šest meseci strogog zatvora. 

 
* 
 

Šofer Cvetko Mi���

�+����
��
��
��dinu dana zatvora zato 
što je u Uli,�
H�luk Stane pregazio pijanog Ratibo��
'����	���  

 
Toplije vreme 
Beograd i okolina: Pre��+��
�1�����
�
��plije vreme. Košava 

��
�
���je slabiti. 

(Politika, 22. 3. 1956, str. 8) 
 
��������"
������
�����
�� ve���
�
.������ma, kriminalu i 

ne�����(a objavljivane na istoj stranici sa vestima iz do-
(���
 0��vrede, pismi(�
 ����laca ili obaveštenjima o vre-
menskoj prognozi. Vesti iz crne hroni
�
�����
��
�1javlji-
vane u okviru rubrike "Beogradska hronika", koja se, 
manje-više, redovno pojavljuje na stranicama "Politike 
!��������
 ��
 .�
 ���
 1�la rezervisana šesta, sedma ili osma 
stranica novina). Pred kraj 50-ih ova rubri
�
��
��*�
0�jav-
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ljuje, no sadržina vesti ostaje. U okviru stranice "Beograd-
ska hronika" ili nekih drugih stranica koje su se bavile do-
(���( vesti(�
�����
��
�1javljivana rubrika "Iz suda", koja 
je davala kratke izveštaje o aktuel��(
��*��jima. Isto tako, 
na ovim stranicama ponekad je mo���
��
��
0������
��brika 
"Iz sudske prakse", koja je više bila usmerena ka objašnja-
vanju od��*���"
 0�jmova i situacija iz sudske prakse a 
manje ka izveštavanju o konkret��(
��*��jima.  

Neki od naslova koji su se mo���
0������ti u okviru ru-
brike "Iz suda": 

 
Odgovara za 162 prevare 
Prodavao razvodnjeno vino 
Pova���
��*�
��dnice 
Nisu slali decu u školu 
Pustili svinje u štetu 
Zbog neprijavljivanja vojnom odseku 

(Politika, 7. 2. 1953, str. 7) 
 

Rubrika "Iz sudske prakse":  
 
Kad postoji kockanje u vidu zanata 
Izvršilac je odgovoran ako je bio svestan da u pijanstvu 

može da izvrši bilo koje krivi�no delo 
Nema krivi�nog dela kra*e ako je prisvojena stvar neznatne 

vrednosti 
Da li je optuženi bio u nužnoj odbrani ako je ubio kradljivca 

zate�enog na delu kra*e 
Lišenje života na spavanju predstavlja ubistvo na podmukao 

na�in 
(Politika, 30. mart 1953, str. 5) 
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Neki od naslova i vesti koji su se u to vreme pojavili 
na stranicama "Politike": 

 
Presuda službenici bivšeg narodnog odbora Beogradske 

oblasti koja je od proneverenog novca pomagala i svog prija-
telja – studenta  

(Politika, 19. mart 1953, str. 6) 
 
	�%(��� )��� *�� +�ciklom oborio prolaznika koji je umro 

 
Pre skoro godinu dana dogodila se malo neo1���� sao1�����-

na ne����� 
��lorad Jo����
��dnik, vozio je na Bulevaru Jugoslo-
venske narodne armije bicikl velikom brzinom. Ispred zgrade 
63 predn��(
���
�(
���rio je Rajka Todoro	����
��dnika, i sam 
pao sa bicikla. Vo.��
��
.�dobio teške povrede po telu, dok je 
prolaznik ubrzo podlegao ranama. 

Kri	����
	���
0�torice sa predsednikom Dimitrijem Milora-
do	���( ispita��
��
,��
������ 
��

����
��*��ja, zastupnik jav-
ne tužbe Darinka Golo	��
0���ložila je primerenu kaznu, a bra-
nilac – oslo1�*�����  

Sud je ustanovio da je Milorad Jo���
 
��	
 ���
 �e imao nei-
spravan bicikl i vozio velikom brzi��(�
.1��
����
��je mogao 
da skrene i izbegne ne�����  -��*��
��
��
B
��dine i 6 meseci 
strogog zatvora. 

(Politika, 7. 5. 1954, str. 7) 
 
Falsifikovali matursko sve�����stvo i postali studenti. Ukra-

de��(
0�����(
��(nazi��
�
H��
�
��stavili da izdaju lažna sve-
�������	��
���
��
�"	����� 
 

(Politika, 8. maj 1954, str. 9) 
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$"	����
��ski kradljivac automobila. Lopov Živojin Vasilje-
	���
��o���
�.
����*���	ca ovog puta kao i svi njegovi prethodni-
ci nije uspeo da izbegne organima kriminali����
�
���+1� 
 

(Politika, 10. maj 1954, str. 6) 
 

	�%(���,����prijateljsku propagandu 
 
Kri	����
	���
0�torice sa predsednikom Dimitrijem Milora-

do	���( osudilo je Aleksandra Petro	����
���+1�nika, za nepri-
jateljsku propagandu na 3 godine i 6 meseci strogog zatvora. 
Petro	��
 ��
 0�sao vo����( �����stima u zapadnim zemljama i 
objašnjavao poli���
� stanje u Jugoslaviji, kleveta����
 ��našnji 
poredak.  

(Politika, 12. 5. 1954, str. 12) 
 
Oko 50 miliona dinara ni��
�0������
�

�����

����"
��veta. 

I pored opomena, opštine ne polažu novac i ne pozivaju na to 
odgovorne službenike  

(Politika, 19. maj 1954, str. 6) 
 
Uhapšena tri "ortaka". Pravili lažne spiskove za isplatu ra-

dnika na bolovanju  
(Politika, 19. maj 1954, str. 6) 

 
Završeno ��*��je ubici u kafani "Zagreb". Uroš Rolo	�� ���*��


na 18 godina strogog zatvora  

(Politika, 28. mart 1955, str. 7) 
 

Epilog ubistva u studentskom domu "Ivo-Lola Ribar" 
"Ni�ega se ne se�am" – brani se Milan Deli�-�student optužen 

za ubistvo svoje koleginice Ivanke Stojanovi� 
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U prepunoj sudnici Beogradskog okružnog suda ju�e pre 
podne seo je na optuženi�ku klupu Milan Deli��
 student, op-
tužen za ubistvo svoje koleginice Ivanke Stojanovi�  

Tragi�ni doga*aj odigrao se po�etkom ove godine u stu-
dentskom domu "Ivo-Lola Ribar". Devetog februara, nešto oko 
:3
�asova, za�uli su se pucnji iz sobe 243. Kada su organi unu-
trašnjih poslova ušli u sobu našli su na krevetu sa ranom na gla-
vi Milana Deli�a a u zatvorenom ormanu Ivanku Stojanovi�
ko-
ja je još pokazivala znake života.  

Revolverski hitac pogodio ju je u glavu. I pored hitne lekar-
ske intervencije ubrzo je nastupila smrt. Po���
 �����ja De���
��

opora	��
�
����
0���
<���m petorice Okružnog suda u Beogra-
du, pošto je saslušao optužnicu, dao svoju odbranu. Pre toga 
branilac optuženog predložio je su��
 ��
 ��
 ��
 ��*����
 ��
�����

javnost kako bi De���
 (�gao nesmetano da govori o svojim 
odnosima sa ubijenom. Sud je odbio predlog branioca. 

– Na Višoj pedagoškoj školi upoznao sam Ivanku Stojano-
	���
0�kojnu Vanju – izjavio je ��
0����ku svoje odbrane De��� 

Sastajali smo se svaki drugi dan. Sudbina nas je zbližila... 

Na pitanje predsedavaju���
��mitrija Milorado	���
��
 ��
 ��

razgovarali o braku, optuženi je potvrdno odgovo���
��������; 

– Mi smo smatrali da je brak takva zajednica u kojoj se gubi 
ljubav... Dogovorili smo se da izvršimo samoubi��	�
������
��nu-
ara na Dunavu, ali ne mo��
��

�+�(
�����

�
��
��
0���ložio. 

– Ja sam Vanji predložio da popijemo otrov, (�*���(, ona mi je 
rekla da je najbolje vatreno oružje. Od jednog druga ukrao sam re-
volver i pozvao telefonom Vanju, rekavši joj da sam nabavio "onu 
stvar" (revolver). Rekla mi ��
��
��
����
.�
�	�desetak minuta. 

Revolver je optuženi De����

�ko kaže, najpre ostavio u fijo-
ku u svojoj sobi, a zatim na sto. Predsedava����
��
��
0�vodom 
toga upitao: 
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– Dobro, kad je došla pokojna Ivanka i videla revolver na 
stolu, zar ništa nije rekla... 

Sada De���
��govara: 
– Ja se svega to��
��
����(  
H�sto je zatim u to
�
���	�������	���
��*��ja optuženi po-

navljao: 
– A�
��
������
��
����(   
��
(�gu da se se��(   
��
����(


se. (...) 
(Politika, 18. 9. 1957, str. 7) 

 

U Mosta�%�����"���%(��je grupi bivših ustaša 
Optužnica tereti 14 okrivljenih za ubistvo preko 500 ljudi 

 

Mostar, 17. septembra 
 

(...) Optužnica, koju zastupaju okružni javni tužilac Mato 
Ba1��
�
���gov po(����k Koluder Abas, tereti okrivljene da su 
1941. godine u više navrata bacali u jamu zvanu "Golubinka", 

��
H�0���ne 599 ljudi, žena i de,� 
��
��*����
��
��
0�javiti 23 
svedo
�
 �
 0������ti iskazi još sedamdeset šestorice. Optužene 
brane osam advokata. 

(...) 
"Ivane, priznaj da si ubijao" 
Danas je saslušan još jedan optuženi – Jože Jerko	�� 
���ga 

optužnica tere��
 ��
 ��
 �����	�vao u masovnom bacanju dece i 
žena u jamu. Nizak, pro���
�������
	��
���nulog držan���
0�����

je opširno o tom do��*��u, prizna����
�	�je nedelo. On je rekao 
da je okrivljeni Jovano	��
��(
0��likom bio kao ne
�
	�*��
��
��

sam nadgledao rad i pokazivao kako ih treba bacati u jamu. Kad 
��
�.	�����
������je, Jovano	��
��
��
0�višenim tonom pobijao. 

– Priznaj, Ivane, priznaj. Skupa smo to radili – rekao je Jer-
ko	��  

 (Politika, 18. 9. 1957, str. 7) 



Društveni kontekst 206

Zanimljivo ��
������
��
��
�1�
�	�
�������
!��*��je za 
ubistvo studentkin��
 �
 ��*��je ustašama u Mostaru) 
0������
�
��rednih dana. Tako je, na primer, 19. septem-
bra 1954. objavljena vest: "Prekinu��
 ��*��je studentu 
Milanu De���� 
L��
�.javljuju veštaci?" I vest: "Drugi dan 
��*��ja bivšim ustašama u Mostaru. Optuženi priznaju 
masovna ubistva" (Politika, 19. septembar 1954, str. 7). 
Tre1��
 (�*���(�
 ��pomenuti da ovo nije bila redovna 
praksa. U na�	���( broju s������va, vesti o nekom do-
��*��u bile su objavljivane samo jednom, osim ukoliko 
on nije ocenjen kao dovol���
.�������
��
��
�
���mu go-
vori i narednih dana. 

Isto tako, bit��
��
������ još jednu pojavu prisutnu u ve-
stima o zl�����ma i kriminalu objavljenim u "Politici" sredi-
nom 1950-ih godina. Ne samo da su ove vesti po pravilu 
govorile o hvatanju kriminala,�
�
��*��ji(�
!�
��
�
0����je-
nim ili nerazjašnje��(
.������ma), nego je i ton mnogih od 
ovih vesti bio naglašen�
 0�����
 �
 0�san gotovo u formi 
poduke a ne novinskog izveštaja sa fak���
�( informacija-
ma. Neke od ovih vesti gotovo da imaju ton krat
�
 0����

koja ����ocu treba da ������ ne sa(�
���jeni,��
	��
i emotiv-
no stanje optuženih. Neretko se kroz vest pro	����
�
0��uka, 
moralni sud ko��
����ocima ukazuje na pravilno ponašanje. 
Pa tako neke od tih vesti deluju kao da su pisane s ciljem da 
����oce podsete na ispravna moral��
������
�
�0�zore šta se 
dešava sa onima koji ne poštuju zakon, a ne da bi prenele 
informacije. 

Primeri vesti koje dobro ilustruju pomenuti trend su 
sle����; 
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Iz suda – Šta je ovo? 
 
Nemirno je sedeo na optuženi�koj klupi. Stalno je ustajao i 

���+��
��� 
��go bi objašnjavao i pravdao se. I branilac mu ništa 
nije mogao. Upozoravao ga je da bude mi���
 �
��
	��
 ��dnom 
pribrano sluša. 

Mihailo Erdeš bivši drvarski trgovac, dao je poklon u novcu i 
namirnicama jednom službeniku u Sarajevu ka
�
 1�
 (�
 ������

izvesne usluge. Pored toga koristio je nestašicu ogrevnog drveta i 
zara���
	���
��me novca proda����
��va skuplje nego što ih je na-
bavljao. 

Po���
����
.�stupnika javne tužbe Dušana Vitoro	����
1��ni-
oca i optuženog, sud�
�
	���
��
0���sednikom Zorom Mijo	��

osudilo ga je na 5 godina strogog zatvora. 

Mihailo Erdeš i tada nije mirovao. G���*���
��
�0�tao: 
– Šta je ovo? 
Verovat��
��
��
.� vreme izdržavanja kazne uvideti da se za 

davanje mita nedozvoljene špekulacije olako ne prolazi i da nika-
kvo pravdanje �
��*��je ne pomaže po���
����jenih kri	����" dela. 

(Politika, 15. 5. 1954, str. 6) 
 

Žena zatvorila lopova i pozvala milicionera 
 
Bife "Glumac" u Francuskoj ulici ve� davno je bio zatvoren 

i svetlost pogašena kad se iz dvorišta, odvalivši lim na prozoru, 
uvukao unutra Stojan Risti� iz Dalmatinske 9 
 Him je ušao 
po�eo je da pretura i traži novac i stvari od vrednosti. Najednom 
je �uo da se vrata otvaraju i pritajio se.... 

Na vratima se podigla roletna. Jedna žena ušla je unutra, 
izašla i zatvorila dobro vrata za sobom. Posle se ponovo vratila 
ali sa milicionerom. 
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Stojan Ri����
��je imao kud da beži – 1��
��
�"	����  

 (Politika, 28. 5. 1954, str. 7) 
 

Primao poklone da bi favorizovao jednu stranu firmu 
Optuženi Marinkovi��stavljen u pritvor 

 
Javni tužilac u Beogradu podneo je optužnicu protivu Borivo-

ja Marinkovi�a iz Mladenovca, na�elnika ra�unovodstva u je-
dnom našem industriskom preduze�u. Kvalifikacija dela zbog ko-
ga je Marinko	��
�0tužen i stavljen u pritvor sastoji se u primanju 
poklona od inostranih firmi, s kojima je njegovo predu.���
1�lo u 
poslovnim odnosima a na ime odavanja privrednih tajni. 

Predu.���
 �
 
�me je optuženi Marinko	��
 1��
 .�poslen (i 
zauzimao rukovo����
0�ložaj) trebalo je iz inostranstva da naba-
vi neke industriske proizvo�� 
$
(�*�	��menu, u našoj zemlji 
boravio je predstavnik jedne poznate inostrane firme koja ta-

�*�
�(�
�	�
0��izvode. U razgovoru s njim (a njihovo poznan-
stvo po����
��
��nije) Marinko	��
(�
��
0�savetovao da i on po-
nudi proizvode svoje fabrike... 

A iza toga, evo šta se krije. 
Marinko	��
 ��
0��likom kasnijih sastanaka s njima saopšta-

vao svome poznaniku visinu ponuda i ostale uslove koje su u 
svojim ponudama iznele druge inostrane fir(� 
 �
 ��
 ���
 �����

kori�����
 ���gocene usluge Marinko	���
 0���stavnik ove firme 
podneo je ponudu sa uslovima koji pariraju njegovim konkuren-
tima.  

Sastanci su održavani u Beogradu. 
Predstavnik firme o ko���
 ��
����
 ��lefonom je ovamo pozi-

vao Marinko	��� 
 �
 0����*�	��
 (�
 ���
�ve u prvorazrednim 
beogradskim hotelima: "Mažestiku", "Moskvi", i drugim. 

To nije sve. 
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Na ime protivusluge, Marinko	��
��
��
0���stavnika ove fir-
me primio kao poklon jedan nov radio apa���
 !����
 ��
	��dnost 
70.000 dinara), zatim foto-aparat i još neke "sitnice" koje proi-
zvo��
�	�
��	�na svetska fabrika. 

������
��rinko	���
�
���dišta istrage i pravo��*��
�(�
	�oma 
zanimljivu biografiju. Ukratko: školovao se u inostranstvu (u 
mestu firme o ko���
 ��
���K/�
�
��mah posle rata, 1945 godine, 
���*��
 ��
1��
��
<��nog suda u Novom Sa��
��
����ri godine 
zatvora. Godine 1947, kada je amnestiran, zaposlio se kao knji-
go	�*�
�
��dnom sarajevskom predu.��� 
��*���(�
68C8 
	��-
sti su ga, zbog nemorala, proterale iz Sarajeva. 

Tada je došao u predu.���
 ����
 ��
 ��stoprimstvo, na ovom 
primeru, gorko zloupotrebio. 

Samim tim, i predstavnik jedne poznate švedske firme zlou-
potrebio je gostoprimstvo koje mu je – u interesu gotovinskih 
odnosa – ukazala naša zemlja.  

(Politika, 10. 6. 1955, str. 5) 
  
 

Vesti i hronika ranih 1960-ih 
 
Krajem 1950-ih godina "Politika" dobi��
	���
1���
����-

nica (16-28). Konkretan broj stranica svakog broja zavisio 
je i od eventualnih dodataka koji su u to vreme izlazili u 
okviru "Politike", kao što je na primer kulturni dodatak. U 
tom periodu, vesti iz crne hronike i dalje se objavljuju goto-
	�
��
�����	�
��
���
����ne. Postoji i relativno redovna ru-
brika "Iz sudske prakse". Ve���
�
.������ma, kriminalu, ne-
�����(a i drugim sadržajima, koji pripadaju crnoj hronici, 
objavljivani su u okviru stranica koje su se bavile aktuelnim 
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do��*���ma u zemlji (str. 8-9). Iako u ovom periodu dužina 
vesti raste i prem��
��
(�+�
������
�����
0��sustvo vesti iz 
takozvane "crne hronike", treba napomenuti da su te vesti i 
dalje naj�����
�1javljivane na dnu stranica, kao i da su po 
obimu bile znat��

����
��
	�����" vesti na ovim strana-
ma; ta
�*��
�
���je su prisutne vesti iz sudske prakse: 

 
Iz saveznog javnog tužilaštva – "Treba obezbediti naknadu 

štete nastale zbog kri	����� dela"  

(Politika, 18. maj 1961, str. 7) 
 
U Sremskoj Mitrovi,�
0�����
��*��je Kuzmanskom ubici. 

Ubica hladno priznaje sva nedela  

(Politika, 18. maj 1961, str. 7) 
 
Kao i ranije, vesti iz crne hronike po pravilu se objavlju-

ju na dnu strane, pored prognoze vremena. Na istim strani-
cama objavljuju se i vesti druge sadržine, na primer vesti o 
žetvi, novim propisima za ugostitelje, pi�(�
����laca i dr. 

Pa ipak, ono što se može zapaziti u ranim 1960-im je-
ste da ton i sadržina vesti iz crne hronike postaju znatno 
profesionalniji, odnosno bliži tonu izveštavanja koncentri-
sanom na �injenice. Vesti sada izveštavaju o doga*aju i 
pružaju najvažnije informacije o onome što se odigralo. 
Fokus je manje na "pou�nom" tonu i pripovedanju nalik 
na pri�u, što je bio slu�aj u 1950-im godinama. Pa i pored 
toga, mora se uo�iti da najve�i broj vesti o zlo�inima i kri-
minalu i dalje govori o su*enjima, odnosno o zlo�inu se 
izveštava tek kad je po�inilac priveden pravdi.  
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Iz Beogradskog okružnog suda 
Sipao u podgrejani kupus otrov za miševe. Miodrag Timi��


kaže, hteo je da se otac "razboli" jer ga je naterao da se razvede 
od žene  

(Politika, 25. mart 1960, str. 7) 
 
Deda uzeo unuka i 7 godi��
����
��
��
	��ti roditeljima  

(Politika, 24. maj 1961, str. 8) 
 
-��*��
��
0��
��dina zatvora zbog pronevere 

Za ubistvo na gradilištu 8 godina strogog zatvora  

(Politika, 8. jun 1961, str. 8) 
 
H�dna "zabava" prizrenskih elektromontera – kablove spuštali 

na ulicu a struju nisu is
�0��	�li. Umalo nije došlo do ne�����
 

Kažnje��
 ����nici prošlogodišnj�
 ����
 �
 '�berju u Do-
lenjskoj 

Lažni lekar kradljivac motocikla  

(Politika, 13. jun 1961, str. 8) 
 
Zanimljivo je da su u okviru iste rubrike, 27. juna 

1961. godine, objavljene sle����
	�sti: "Magare prekinulo 
1�����
0�tovanje", "Grom ubio staricu na postelji" i "Pao 
sa 10 metara visine i ostao živ". Na narednoj stranici, u 
dnu strane, objavljene su vesti sa naslovom "Zaspao za 
volanom i prevrnuo vozilo" i "Upao u vre��

������
�
��-
stradao" (Politika, 27. jun 1961, str. 8-9). Ovaj spisak dat 
je kako bi se sagledalo koji tip vesti i kakvi naslovi su ob-
javljivani zajedno i u okviru istih rubrika.  
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Još neki od naslova iz ranih 1960-ih: 
 
G����� u e�priji. Poznati siledžija ubio dežurnog milicionera 

i teško ranio komandira stanice. (Data je i fotografija ubijenog) 
Do��*�� se odigrao nasred glavne ulice. Više hilja��
���*���


����	�
���
���galo za ubi,�( 
-�
��
�"	����
�.jutra pošto je pret-
hodno mirno do���
�vao  

(Politika, 23. septembar 1962, str. 19) 
 
Iz okružnog suda u Svetozarevu 
Završen�
 ��*��je lo	���	�ru koji je ubio 15-godišnjeg 

�����ka. Presu��
��
1�ti iz�����a u ponedeljak  

(Politika, 23. septembar 1962, str. 12) 
 
Iz�����a kazna rukovodiocima bivšeg predu.���
 ���pe 

���*���
=L�(�dija" iz Rekovca. Sedište u Rekovcu a osni	���

"posluju" u Beogradu  

(Politika, 12. oktobar 1962, str. 8) 
 
Iz okružnog suda – Posle izricanja presude uhapšen u sudnici  
Presuda poslo	�*�(a za prodaju ro1�
.�
�	��
�����
 

(Politika, 12. oktobar 1962, str. 9).  
 

-��*��
.1��
�.davanja falsifikovanih školskih svedodžbi 
De	����,a se udavi��
�
��1��ci s vodom  

(Politika, 23. oktobar 1962, str. 8) 
 

)�*����
����nicima afere fudbalera i prognozera  
H�li��
��
�����

��vim, ali ne priznaje sve. Optužni,�
�itana 

4 sa�� 
������
��slušanje glavnog optuženog Tomisla	�
H�line. 
Prognozerska grupa je dobila 41 milion dinara.  

(Politika, 8. maj 1963, str. 12) 



Kriminali���	
��������������������������                                                  213 

Miloš Silano	��
����1�*��
�0tužbe. Bio je optužen za pro-
neveru i zloupotrebu položaja  

(Politika, 9. maj 1963, str. 10) 
 
Odgovara pred sudom za nedozvoljenu trgovinu umet���
�(


slikama i ikonama  

(Politika, 10. maj 1963, str. 9) 
 
Drsko razbojništvo saveznog fudbalskog sudije Nikole Kuje 

Usred dana onesvestio ženu i oteo joj tašnu od pola miliona  

(Politika, 22. maj 1963, str. 8) 
 

Priz���
 ��
 ��
 �1��
 ��	�ka kako bi preko zime obezbedio 
stan i hranu u zatvoru. Na glavnom pretresu oslo1�*��
 ���
 ��

��	�*���
��
��
��vin  

(Politika, 10. jun 1963, str. 10) 
 
Tra����� do��*�� u Rumi. Da je vlasnik automobila "SY 3379" 

bio human jedan mla��� možda ne bi izgubio život  

(Politika, 25. jun 1963, str. 8) 
 
Pede������	�rogodišnji penzioner ubio ženu pa se obesio 

(Politika, 25. jun 1963, str. 9) 
 
Zagonetna smrt na auto-putu 

Pr	�
��*��je na su��
�����
���ske privredne komore  

(Politika, 21. jun 1964, str. 8) 
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<�����
 ovih vesti i dalje je kratkog obima, mada su 
�����
��+�
��go one objavljivane 1950-ih godina, i ima ih 
više. Ta
�*��
 ����*��i broj vesti dobija i širi prostor, 
premda su sadržaji crne hronike i dalje po pravilu objav-
ljeni samo u dnu stranica. 

Primer vesti koja je dobila nešto više medijskog pro-
stora bilo je ubistvo nastavnika koje je �.	����
�����

�
��-
nu 1964: 

 
Tragi�an doga(aj u Školi u�enika u privredi u Kragujevcu 

Za vre��������%������%+�����stavnika 

.������
�lenko Sa!�����palio sedam revolverskih hitaca na 
svog nastavnika tehnologije Svetislava Gavrilo!��� 

 
Kragujevac, 9. juna 
 
Umesto školskog zvona, kraj dru���
����
�
��I:
��.redu kra-

guje	��
�
L
���
�����ka u privredi metalskog smera, oglasili su 
revolverski pucnji. 

Kada mu je nastavnik Svetislav Gavrilo	��
 ���
 ��
 0�vom 
����
��opšti�
��
(�
��
.�
������
���bu ocenu iz tehnologije, 19-
godišnj�
�����

��lenko Sa	��
��umio je da sprovede u delo od-
luku koju je, izgleda, doneo još si��� – kada mu je uspelo da 
��*�
��
��volvera koji je njegov otac Milorad Sa	��
��+��
����-
��
0��

�����( 
)�
��stavnikovim dopuštenjem dva puta je na-
pušta�
���
�
�1�.�
��
	�����
�
����nicu. 

– Pred kraj drugog �asa – pri�a u�enik Milorad Antonijevi�

– kada je nastavnik Gavrilovi�
skrenuo pažnju u�enicima sa sla-
bim ocenama da u toku leta u�e i predložio da se malo provese-
limo, jedan naš drug izvadio je frulu da svira. Milenko Sa	���
�
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kojim sam sedeo u klupi, pitao me je koliko ima sati. Do kraja 
����
����lo je još dva minuta, rekao sam mu. Ovo njegovo ko-
mešanje primetio je nastavnik i pred��+��
(�
���
�
�
+����
�.�*�

napolje. On je to, izgleda, rado prihvatio, ali umesto da napusti 
����nicu, hladnokrvno je prišao katedri i iz revolvera ispalio tri 
hica na nastavnika Gavrilo	����

�ji su ga pogodili u predelu sr-
ca. Nastavnik se od(�"
 ������
 ��
 0�� 
 $����

 )�	��
 ��
 .�tim 
obišao katedru i u nastavnikovo telo ispalio šaržer u kome su se 
nalazi��
���
����ri metka.  

��*�
�����cima je zavladala panika. Svi su u strahu napu-
stili klupe i sabi��
��
�
����
����nice, a kada je mladi ubica ba-
cio revolver na katedru i pošao u kancelariju razrednog starešine 
Jovana Jakovlje	���
��
(�
��opšti da je ubio nastavnika tehno-
logije, tek tada su pojurili prema izlazu. U samrtnom ropcu 25-
godišnji nastavnik Svetislav Gavrilo	��
��(�"
��
�0����
�
bol-
nicu, ali je na putu izdahnuo. 

Vest o jutrošnjem tra�����( do��*��u brzo se proširila gra-
dom. Neposredno posle ubistva, pred zgradom Ško��
�����ka u 
privredi okuplje��
�����ci II/2 razreda, koji su svo��(
���(�
	�-
deli prizor, ���*�	�li su svog druga koji, prema opštem mišljenju, 
nije zasluživao pozitivnu ocenu iz tehnologije i po���
 ������-
dnog nastojanja nastavnika Gavrilo	���
��
(�
�
��ku cele škol-
ske godine pomogne. 

Mladi ubica je odmah uhapšen. 

 (Politika, 10. 6. 1964, str. 8) 
 
Vest je zanimljiva ne samo zbog priro��
.������
	��
�


zb��
���jenice da nije u pitan��
	���
�
 ��*����
	��
�
��-
(�(
.������ 
�
�	���

��
�
�
	�����
"Politikinih" vesti ko-
��
��
����

��mina��
�
.�������
0�����lac je uhapšen i prive-
den pravdi.  
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Pa ipak, ta vest svojom aktuel����� i šokantnom priro-
dom .������ približava se donekle onome što se ����� defi-
niše kao "senzacionali����
� izveštavanje". Tome doprinosi i 
���jenica da je ovom incidentu po�	����o više prostora nego 
uo1�����nim vestima iz crne hronike, kao i da je u okviru ve-
sti objavljena slika ubijenog nastavnika. Isto tako, senzacio-
nali����
�( karakteru doprinosi i ���jenica da se o tom do-
��*��u izveštavalo i narednih dana. I mada je ����� na koji je 
tretiran ovaj .����� daleko od današnjeg ������ izveštavanja i 
senzacionalizma, ta vest može da posluži kao ilustracija tipa 
senzacionali����
�� izveštavanja 0����kom 60-ih godina, ko-
je je kritikovao i sam Josip Broz (Senjkovi�
:332�
77-56). 

Ipak, ne treba zaboraviti da je takvo izveštavanje, iako 
možda pomalo usmereno na senzacionalizam, i dalje pra-
ti��
��	�*���
��kove ka��
��
���
�
�1javljivanju vesti iz cr-
ne hronike. Takvi sadržaji po pravilu su objavljivani pri 
dnu stranica, a dominantne (i najduže) vesti objavljivane 
na ovim stranama uglavnom su bile pozitivne i nisu imale 
veze sa crnom hronikom. Tako su na primer na stranicama 
blizu vesti o ubistvu nastavnika objavljene i vesti o osni-
van��

����"
��veta i o manastiru Mileševo. 

 
  

Kako je kriminal tretiran u vestima 
  
Ono što se može .�
������� iz datog pregleda "Politikinih" 

vesti (period 1953-1964) jeste da su vesti o kriminalu, 
.������ma, ne�����(a i drugim do��*���ma koji spadaju u ta-
kozvanu "crnu hroniku" bile prisutne u medijima, premda su 
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one donekle bile ogra������ po broju, obimu i ������ u kome 
su izlazile. Prva stvar koja pada u ���� kada je ��� o ������ na 
koji je kriminal tretiran na stranicama "Politike", je da je on 
����� skrajnut i predstavljen kao nešto manje važno. Udarne 
vesti uvek su se bavile spoljnopoli���
�m do��*���ma, aktiv-
nostima Josipa Broza i izveštajima o privrednom i ekonom-
skom razvoju zemlje. Vesti o kriminalu nikada nisu objavlji-
vane u okviru jedne rubrike koja bi bila rezervisana samo za 
takve sadržaje. Ukoliko su vesti bile duže, neretko su bile ob-
javljene na ra.������( stranicama. Takve vesti i sadržaji uvek 
su se nalazili na stranicama na kojima su dominirale vesti ve-
drijeg ili bar neutralnog tona, kao što su aktuelna do��*��ja 
u Beogradu, pi�(�
����laca, vremenska prognoza i sl. 

Vesti iz crne hronike po pravilu su bile ogra������
1��-
jem i obimom. U na�	���( bro��
�����jeva, bile su to krat-
ke vesti, ne duže od 1-3 pasusa. Iako su njihov broj i dužina 
po	���ni tokom godi��
 !0����kom 1960-ih obimnije su i 
brojnije nego 1950-ih), one ostaju skrajnute. Na ko��
�����

su ove vesti prezentovane i kako se govori o kriminalu? Pr-
va stvar koja pa��
 �
 ���
 �� da na�	���
 1���
 	�sti govori o 
.������(�
 ����
 ��
 0�����o,�
 	��
 �"	����� 
 �������
 �
 ���gi 
tra�����
����*��i, koji ne spadaju u kriminal, ima��
��
	���

šanse da budu objavljeni odmah nakon što su se odigrali. 
Ka��
 ��
 ���
 �
 
��mina���
 (�*���(�
 	�sti se mahom ogra-
����	�ju na hapšen��
 �
 ��*��ja. Tako je mno��
 ��
��
����

vest koja govori o tome da je neki kradljivac ili ubica 
�"	�����
�
�����
��
i vesti koje se ba	�
��*��jem .�
0����-
je��
.����� 
�����
��*�
��	ljaju se vesti koje obaveštavaju 
�
.������
��


��vac još nije pro��*��
�
�"	���� 
H�ta����
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vesti o kriminalu na stranicama "Politike" 50-ih i 60-ih go-
dina XX ve
��
����e se uti��

��
��
.�����
�

�.na povezani 
i da sve vinovnike prekršaja stiže zaslužena kazna. 

Treba primetiti da na�	���
1���
	�����
��

�
���"
��+�"�
��

prate fotografije. Pone
�
	���
0������
��
��tografijom, i to 
��������
+��	�
!
��
��
���
�
�1�stvi(�/�
���
�	�
�������vi su 
retki. Po pravilu nisu prikazane fotografije me���
 .������

niti objavljene fotografije vinovni
�
.������ 
 

Vrste vesti koje su objavljivane po prirodi su raznolike: 
nesr���
 �
 ���gi tra�����
 ����*���
 1�.
 .������
 !"Pao sa 10 
metara visine", "Prevrnuo se kamion"), za��(

��*�
 �
 ��o-
1�����ni prekršaji. Ima i vesti o ubistvima, mada se drugi 
nasilni do��*��i (silovan���
 (����ja) po pravilu ne 
objavljuju. Ukoliko se pogledaju vesti o kojima je pisano, 
prime����
 ��
 ��
 ��
 (�*�
 ���ma veliki broj relativno sitnih 
prestupa. Zanimljivo je da se srazmerno veliki broj vesti 
bavi ra.������(
 0��varama (falsifikovanje sve�����stava i 
0������
�
�� /
�
.��upotrebama službenog položaja (mito i ko-
rupcija, nenamensko trošenje novca predu.����
 ���vanje 
poslovne tajne i sl.) Vesti koje govore o ljudima koji su se 
na optužen��
�j klupi našli zbog prevara i zloupotreba 
službenog položaj�
���
��
����� 
���
�
	�����
	�sti, i ove se 
mahom ba	�
��*��jima i stoga mogu da posluže kao upo-
zoren��
��
���
���
��
�
���

�ji se usude da se bave razno-
raznim mahinacijama4. 

                                                 
4 I pored ovakvog izveštavanja, pi�(�
����laca i novinski stup-

ci na drugim stranicama "Politike" bili su puni žalbi na službenike 
koji ne poštuju zakon i zloupotrebljavaju službeni položaj.  
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Ono što je ta
�*�
 .�nimljivo primetiti jeste na koji 
�����
��
(��jao ton i sadržaj vesti u periodu na po���ku 
50-ih i 60-ih godina. Razlika se nije ogledala samo u po-
	�����(
1��ju vesti ili njihovoj dužini – jedna od osnov-
nih razlika u odnosu na 50-e i 60-e je ��	�� na koji su ve-
sti napisane. Ono što karakteriše veliki broj ve���
�
0����-
ka i iz sredine 50-ih jeste karakteri������ "0�����" ton ve-
sti o kriminalu. Umesto na	�*����
���jenica i informativ-
nog tona, ove vesti pisane su u formi moralnih pouka. Ne 
sa(�
 ��
 ��
 	���
 �����
 1�la napisana u formi krat
�
 0����

("Nemirno je sedeo na optuženi�koj klupi. Stalno je usta-
jao i tražio re�"; "Bife je ve�
davno bio zatvoren i svetlost 
pogašena" i sl.) nego su vesti pratili komentari o za-
služenoj kazni, nemo�����sti da se izbegne pravda ili o 
odnosu države prema kriminalu uopšte ("Verovatno da �e 
za vreme izdržavanja kazne uvideti da se za davanje mita 
nedozvoljene špekulacije olako ne prolazi i da nikakvo 
pravdanje i �u*enje ne pomaže posle u�injenih krivi�nih 
dela"; "Lopov ovoga puta, kao i svi njegovi prethodnici, 
nije uspeo da izbegne organima kriminali����
�
 ���+1�"; 
"Tada je došao u preduze�e �ije je gostoprimstvo, na 
ovom primeru, gorko zloupotrebio. Samim tim, i pred-
stavnik jedne poznate švedske firme zloupotrebio je go-
stoprimstvo koje mu je – u interesu gotovinskih odnosa – 
ukazala naša zemlja").  

 -0���
 .�
�����

 
�ji bi se mogao izvesti jeste da, 
premda su ove vesti možda izgledale senzacionali����
i i 
"preterano" za ukus ondašnje publike, one danas izgledaju 
sasvim nenametljivo i nimalo senzacionali����
� 
 <�sti o 
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kriminalu i drugim do��*���ma koji pripadaju crnoj hroni-
,�
�����
��
1�le skrajnute, limitirane na donje rubove stra-
nica i o njima se vrlo šturo izveštavalo. One su na�	���( 
delom bile fokusirane na hvatanje prestupni
�
�
��*���f�
�

ne na nerazjašnje��
.�������
���
��
��	�ralo sliku o državi u 
kojoj institucije savršeno funkcionišu i u kojoj organi unu-
trašnjih poslova i pravo��*�
��de besprekor��
��
���	��ju 
reda, mira i stabilnosti zemlje. 

 
 



 
 

V  
 

 /�� 0.�����1	
�������MI ROMAN 
I SOCIJALI������ IDEOLOGIJA 

 
 

 
 
 
 

Analizirani romani Živorada Mihailo	���
i Milana Ni-
ko����
 otkrivaju zaje����
� strukturu, odnose i vrednosti 
koji, sa svoje strane, mogu da se povežu sa dominantnim 
vrednostima i ideologijom vremena u kojem su nastali. 
Ka��
��
���
�
����
turi i odnosima prisutnim u romanima 
(�+�
��
.�
�������
��
�	�
���
��le veliki broj tipskih obra-
zaca akcije i tipova likova koji se u romanima pojavljuju. 
Kako se svi analizirani romani zasnivaju na policijskoj 
istrazi, svi oni imaju veo(�
 ������
 ����
turu (premda je 
struktura romana ��	��
brane donekle dru������). Na�	���

broj romana u svom fokusu ima istragu i pripadaju La-
����	�(
��pu romana potere. U ovim romanima, manje je 
	�+��
 
�
 ��
 �.	����
 .�����
 !�
 	�����
 ����ajeva, krivci su 
����ocima pozna��
	��
��
0����
�/�
�
	���
.����
��
.������

����jeni i ka
�
��

��minalci biti privedeni pravdi. 

Osnovni obrasci akcije prisutni u analiziranim romanima 
– inicijalna epizoda, 0�����
 istrage, igra (��
� i miša 
�.(�*� inspektora i z������ca, obrt, hvatanje .������ca – u 
na�	���� meri prate ustanovljene zahteve krimi žanra koji se 
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mogu sresti u inostranim kriminali����
�( romanima. Mada 
ne pripadaju popularnom žanru kla������ detektivskog ro-
mana niti takozvanim hard-boiled romanima, struktura do-
(���" krimi romana u velikoj meri je ������ inostranim. Prate 
se zahtevi žanra kao i žanrovske konvencije, a na�	��� broj si-
tuacija i likova kao da je prepisan sa stranica inostranih 
"kri(���".  

Analiza obrazaca akcije i likova pokazuje da su do-
(���
��tori verno pratili zahteve žanra postavljene u ino-
stranstvu i da su reprodukovali žanrovske konvencije 
�����
�
�
	�oma sitnim detaljima – potera automobilom, 
femme fatale, scene koje pokazuju brutalnost negativaca 
i dr. Ovakvi obrasci, povezani sa lakim jezi
�(�
����
��-
(��
������vim i zabavnim. Sto��
��
����
	�lika popular-
nost koju su ovi romani imali u vreme njihovog izla-
ženja. Mihailo	��
�
��ko���
��peli su, kao autori, da ver-
no reprodukuju zahteve žanra i u do(���
 
��mi roman 
unesu sve važne elemente i obrasce koje je ovaj žanr 
uspostavio na Zapadu. S druge strane, analizirani romani 
pokazuju i znatne osobenosti karakteri������ za do(��� 
krimi žanr, koje se ne pojavljuju u inostranim romanima 
ovog žan���
���
��
��

�
��protnosti s od��*���(
���stra-
nim žanrovskim konvencijama. Premda do(���
 "kri-
(���" nastali 50-ih i 60-ih godina XX veka po svojim 
obrascima verno prate inostrane romane, njihova vre-
dnosna struktura sasvim je dru������.  

Dok inostrani krimi romani akcenat stavljaju na detekti-
va-pojedinca, ko��
�����
��tragu vrši samostalno i mimo po-
licijskih snaga, svi do(���
 
��mi romani kao protagoniste 
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imaju pripadnike zva�����" organa reda. Do(���
��nak kri-
mi romana nikada ne ide samostalno niti igra po svojim 
pravilima – on se uvek rukovodi pravilima zva�����
���+1� 

On, dakle, nije pojedi��,
 	��
 0���stavnik organa reda, te 
kao takav simbolizuje do(���
 ��stitucije i efikasnost 
države uopšte. Do(��� krimi roman, dakle, kroz žanrovsku 
0����
 �
 .������ma zapravo glorifikuje državne institucije i 
sposobnost države da se ob�����a sa kriminalom. 

Dru��
.�����na osobenost do(���" krimi romana ogle-
da se u ideološkoj pozadi��
.�������
(�tivima i prošlosti 
.������ca, koja je po pravilu nepodobna u odnosu na do-
minantnu ideologi��
�
��+�	� 
G�����
�
���liziranim roma-
nima uvek je ideološki obojen i usmeren protiv zva������ 
sistema i socijali����
� Jugoslavije. Ovi .������ su mahom 
inspirisani iz inostranstva, delovanjem neprijateljskih or-
ganizacija i grupa, s ciljem da uzdrmaju posto����
��stem u 
Jugoslaviji i zemlju na ne
�
�����
����te.  

Radnje romana impliciraju veli
�
 .�����
 A�goslavije, 
njenih institucija, fabrika i inovacija, do te mere da su ne-
prijatelji iz inostranstva spremni da ulože svoj novac i re-
surse kako bi ih ugrozili. Jugoslovenska industrija i insti-
tucije pokazuju se kao superiorne u odnosu na inostrane, 
dok je inostranstvo predstavljeno kao "zavidno" Jugosla-
viji i željno da se domogne njenih dostig����  

Ka��
 ��
 ���
 �
 .�����cima, analizirani romani poznaju 
dva tipa: u manjem broju to su "zli stranci" koji rade protiv 
Jugoslavije; u 	���(
1��ju to su do(���
�.dajice. Ovi ljudi 
predstavljeni su kao nezadovoljni posto����( sistemom u 
zemlji i teže da iz nje odu; oni su spremni da zarad novca ili 
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�1������
��godnog života u inostranstvu izdaju svoju zem-
lju i njene "tajne".  

G�����ci u do(���( krimi romanima u socijali����
�m 
periodu po pravilu imaju ideološki nepodobnu prošlost ve-
zanu za Drugi svetski rat. Svi su oni za vreme rata bili na 
strani neprijatelja: naci����
�������
���nika i dr. Gotovo da se 
��
(�+�
����
��gativan lik u do(���( krimi romanu koji 
nema neku vrstu ovakvog "greha" iz prošlosti. Ukoliko su u 
pitanju žene, one su za vreme rata bile ljubavnice neprija-
telja ili su i same pripadale nekoj od neprijateljskih grupa. 
Ideološka nepodob����
 .������,�
 �
 ���
 ���
 ��
 ����li za 
vreme Drugog svetskog rata posebno je naglašena u veli-
kom broju analiziranih romana 
-	�
��
����

�ko bi se na-
glasila negativnost i moralna korumpiranost likova. Pripa-
dnost nekoj od partizanima neprijateljskih grupa smatra se 
dokazom njiho	�
 .�������
�
 0��rode i loših karakternih 
osobina. Povezanost ideološke nepodobno���
�
.������
�
��-
manima naglašena je veoma jasno�
���
�
��
����
�
�1zirom 
na to da su opisa��
.������
�	�

�
�	�joj biti ideološke pri-
rode. 

Nije retko ni da se Jugoslavija, njeno društvo i institu-
cije eksplicitno ili implicitno porede sa inostranim. To je 
na�����o primetno u efikasnosti državnih organa – jugoslo-
venske snage reda znatno su efikasnije od inostranih, što 
se �����
0��	����

��.
�0�sobnost do(���" organa da sta-
��
��
0��
.�����cima. 

��
�	��
�����
��(���

��mi romani kombinuju oproba-
ne žanrovske konvencije u obrascima akcije sa do(���( 
ideološkom pozadinom. Društvene okolnosti u kojima su 
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romani nasta��
 .�����ne su za razumevanje vrednosnog 
kôda prisutnog u romanima. Do(���

��mi romani nastali 
u periodu 50-ih i 60-ih godina XX veka predstavljaju sa-
mo deo veoma bogate produkcije takozvane lake i šund li-
terature koja je bila dostupna jugosloven�
�(
���*���ma. 
Ta dela bila su popularna zbog svoje niske cene i velike 
dostupnosti (prodaja na kioscima); ta
�*��
 	�likoj popu-
larnosti ovih romana doprine��
��
�
���jenica da su bili za-
bavni i la
�
������	� 
'��*���
A�goslavije nisu bili imuni na 
dokolicu i eskapizam, pa su ra��
����li romane koji su ih 
relaksirali. Sto��
��
����
��
��
	�����
�	�"
��mana pripa-
dala takozvanoj žanrovskoj književnosti: vestern i avantu-
ri����
�
��mani, krimi romani i ljubavni romani.  

Za ovakav vid književnosti vlast nije imala mnogo 
pohva���
0�
��
����
��
��
ovi romani redovno proglašava-
ni šundom i da se o njihovom negativnom uticaju na 
omladi��
�����
��vorilo. I pored ovih kritika, zabavni ro-
mani nastavili su da izlaze, bu����
��
��
��nosili profit i 
da su bili višestruko isplativi. I ne samo to: ovi romani 
svojom prodajom omo����	�li su objavljivanja dela "oz-
biljne" književnosti. 

Kao pokušaj da se pomire ove dve stvari (profit i ideo-
loške vrednosti), došlo se na ideju stvaranja do(���" žan-
rovskih romana koji bi prihvatali inostranu formu ali bi u 
sebi sadržali socijali����
� vrednosti. Taj pokušaj završio 
se manje-više neslavno, bu����
 ��
 ��mani nabijeni ideo-
loški podobnim porukama nisu bili dovoljno relaksira����

niti zabavni za publiku, dok su roma��
 ��*���
 �����
 0�
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inostranom modelu sadržali isuviše zapadn���
�h vredno-
sti, što nije bilo po volji kri������.  

Krimi��������
� romani Živorada Mihailo	���
 �
��lana 
Niko����
 0���stavljaju redak primer uspešnog kombino-
vanja inostrane žanrovske forme i do(���
 ���ologije. 
Premda nije poznato da li je razlog njihove popularnosti 
bio što su verno preslikavali formu inostranog krimi ro-
mana ili se publici zaista dopadala do(���
����ja i stav-
ljanje krimi žanra u jugoslovenski kontekst, neosporno je 
da su ovi romani postigli veliku popularnost. Mihailo	��
�

Niko���
�
 ��(
0�gledu ostaju dva retka primera uspešnih 
do(���" autora koji su se bavili "lokalizovanom" varijan-
tom krimi žanra na ovom prostoru u doba socijalizma, bu-
����
��
"do(���

��(��" kao žanr nikada nije u potpunosti 
zaživeo – barem ne do samog kra��
44
�
0����ka XXI ve-
ka. No to ostaje da vidimo. 

 
 



 
 

APPENDIX   
 

STATISTIKA KRIMINALA 
 

 
 
 
 
 
 
U dodatku dajem stati����
�
0��gled prestupa dostupnih 

u Saveznom zavodu za statistiku. Cilj ovih podataka bio je 
da pruži pregled prestupa i kriminalnih aktivnosti koje su 
postojale u Jugoslaviji u analiziranom periodu. Hteo sam 
da istražim šta je sve spadalo pod kategori��
.������
�

�-
kve su, shodno tome, kategorije postojale, te da ih u tom 
smislu upore��(
��
 .������ma prisutnim u krimi romani-
ma.  

Prvobit��
,���
(�
��
1��
��
��*�(
��
��taljnih informaci-
ja ne samo o priro��
.������
	��
�
�
������
��

���
��
.�����

percipirao. Ovakvi podaci i objašnjenja dati su u Biltenima o 
pravo��*�  No bu���� da su ovi Bilteni 0����� da izlaze 1977. 
godine, nisam bio u mo�����sti da ��*�( do detaljnijih po-
dataka o tipovi(�
.������
�
������
��

�ji su oni bili perci-
pirani 1950-ih. Zato na ovom mestu dajem samo stati����
�

podatke onako kako su dati u Stati����
�( godišnjaku 
FNRJ.  

Prestu0�
 �
 .������
��ganizovani su u tabeli prema tipu 
prestu0��
��
�����
��

�ji se pojavljuju u Stati����
�( go-
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dišnjaku FNRJ. Za period 1949-1953. godina ko������ je 
Stati����ki godišnjak FNRJ iz jula 1955. godine, a za pe-
riod 1954-1958. godina ko������ je Stati����
�
 �odišnjak 
FNRJ iz avgusta 1960. godine. Uz sveobuhvatnu statistiku 
po tipu .������ u istom Godišnjaku pronašao sam i detaljni-
je podatke o uzrastu i nacionalno���
.������ca, premda sa-
mo za 1953. godinu. 

U ovoj statistici najzanimljivi��
��
������
1���
���*���ka 
u kategorijama koje se mogu podvesti pod "ideološke 
.������=
�
���
.������

���
��
��������
pojavljuju kao tema 
krimi romana Živorada Mihailo	���
�
��lana Niko���� 
5�

su, na prvom me����
 .������
 0��tiv naroda i države, ali i 
.������
 0��tiv narodne privrede i zloupotreba društvenog 
položaja. 

Ta
�*�
��
.�nimljivo primeti��
��
��
.������
0��tiv naro-
da i države stavljeni kao prvi (kategorija I), premda je broj 
���*���ka u ovoj kategoriji relativno mali u odnosu na neke 
dru��
.������ 
��������
.������
su oni pro��	
�����
�
����da, 
protiv imovine, ali i oni protiv narodne privre�� 
 G������

protiv narodne privrede, koji se pojavljuju i kao tema u Mi-
hailo	���	�(
�
��ko����	�(
��manima, zaista predstavljaju 
jednu od gru0�
.������
��
	�likim bro��(
���*��ih, što po-
kazuje da je privredni kriminal – ���
1��
�����
��*��ja za isti 
– stvarno bio neretko prisutan problem u ovom periodu.  

Prema navedenoj tabe���
(�+�
��
.�
�������
��
��
(�*u 
���*���cima najviše bila lica starosti 30-39 godina i 40-49 
godina. Prem��
 �	�"
 (��*�"
 �(�
 �����
 	����
 ���*���ci 
starosti 40-49 godina su oni koji su na�	���
���*ivani za 
.������
 0��tiv naroda i države (I). Ova grupa ta
�*�
 ��
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��������
 ���*�	���
 �
 .�
 .������
 0��tiv narodne privrede 
(VI), ali ne i službene dužnosti (IX) – ovde predn����

(��*�
���*���ci, starosti 25-29 i 30-39 godina.  

Prema posto����( podacima, vidi se da se naj	���
1���

���*���"
�.jašnjavao kao Srbi, za njima slede Hrvati i Slo-
venci. S obzirom na uku0��
1���
���*���"
0�
��cionalno-
sti, ne izne��*���
 1���
 ���*���"
 0�
 ��povi(�
 .������ 
 ��

ipak, zanimljivo je primetiti od��*��a odstupanja, kada je 
1���
 ���*���"
 �
 ����*���(
 
�tegorijama znat��
 	���
 ���

manji u po��*��ju sa ukupnim bro��(
���*���"
.�
��ti tip 
.������ 
 Tako, na primer, kategorija narodnost "Šiptari" 
broji sa(�
:8CC
���*���
 ��ca od ukupnog broja 113413. 
��*���(�
��

8C
��,�
���*���
��
.�
.�����
0��tiv naroda i 
države, od ukupnog bro��
6:2B
���*���"
�
�	��

�tegoriji. 
)�����
�����
.�paža se i u kategori��
.������
0��tiv narodne 
imovine. 
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CRIME NOVEL IN SOCIALIST  
YUGOSLAVIA 

Popular culture, crime, ideology and society 
 

Summary:  
 

 
 

 
 
This book focuses on crime novels published in socia-

list Yugoslavia during the 1950s and 1960s. While crime 
fiction was popular among Yugoslav readers, there is a re-
latively small number of local authors who produced this 
type of genre fiction under their own name. Two of the 
most prominent ones are Živorad Mihailo	��
 ���
 ��lan 
Niko��� 
 �%
 ����
 #��
 ��
 �h�(�ne the structure, patterns 
and values expressed in novels written by these authors. I 
based my analysis on a method that combines methods 
proposed by John Cawelti and Umberto Eco. This combi-
ned method allowed me to examine various aspects of the-
se novels’ structure and to discover value system reflected 
and expressed in the novels.  

The analysis focuses on six novels, three written by 
Živorad Mihailo	��: Krug je zatvoren (The Circle is Clo-
sed), Inspektorov dnevnik (The Inspector’s Diary) and 
Gumena potpetica (Rubber Shoe Heel), and three written 
by Milan Niko���;
Kristalna pepeljara (Crystal Ashtray), 
Ulaznica za pakao (A Ticket to Hell) and ��	� �
brane 
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(Statement of Defence). All of these novels were written 
and published during the 1950s and 1960s in Yugoslavia. 
For the each novel I analyzed patterns of actions, types of 
characters, setting, as well as binary oppositions of values 
expressed in the novels, using a technique that combined 
methods proposed by John Cawelti and Umberto Eco.  

The analysis of novels written by Živorad Mihailo	�� 
and Milan Niko���
 ��veals common structure, relations 
and values expressed by both authors, which can be linked 
to dominant values and ideology of the time in which the-
se novels were written. The novels share a number of pat-
terns and types of characters. Most of the analyzed novels 
focuse on police investigation and follow common pat-
terns of action, such as: initial episode, start of investigati-
on, the chase, twist and arrest. These patterns follow genre 
expectations established in Western crime novels. These 
genre expectations were usually followed to detail.  

Genre expectations and light writing style have made 
these novels extremely popular with socialist audience. 
Mihailo	��
 ���
 ��ko���
 (�naged to reproduce all of the 
genre expectations and important elements that made cri-
me genre so popular on the West. On the other hand, the 
analyzed novels also show certain characteristics unique 
to crime genre in Yugoslavia. Some of these elements are 
even opposite to those present in Western crime novels. 
This is particularly true for the value system presented in 
the novels. 

For example, while Western crime novels focus on a 
detective – an individual who often takes investigation in-
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to his own hands – all of Yugoslav crime novels feature 
members of official police forces as protagonists. Hero in 
a Yugoslav crime novel never works alone nor by his own 
rules; he always follows official orders and, as such, re-
presents official institutions and Yugoslav socialist state 
itself. Yugoslav crime novels, therefore, use crime genre 
as a vehicle for praising the state, its institutions and offi-
cial ideology. Ideology plays an important role in Yugo-
slav crime novels, which is evident in the types of crimes 
and characters described in the stories. As a rule, crime in 
these novels is ideological and targeted against the official 
system and socialist Yugoslav state. Typically, these cri-
mes are orchestrated from abroad (the West) and have a 
goal to harm Yugoslav country and its system. Novels 
praise Yugoslav economy, factories and innovations to the 
point of making Western enemies envious and desperate 
to ruin or steal Yugoslav products. Villains in these novels 
typically have ideologically innapropriate past related to 
World War II. They are in some way or the other involved 
in, or related to enemies of communism.  

In this way, Yugoslav crime novels combine typical 
genre patterns with local ideology. For understanding con-
text and values of these novels, it’s important to under-
stand historical and cultural circumstances of the time. 
These novels were written during 1950s and 1960s, in the 
time of socialist Yugoslavia. Yugoslav version of socia-
lism was independent from Soviets, and the country con-
stantly balanced between the East and the West. During 
this time, the country opened itself for certain Western 
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cultural products and crime novels quickly gained big po-
pularity among Yugoslav readers. Yugoslav audience was 
not immune to relaxing stories and escapism, so Western 
crime novels proved to be very succesful – the fact that 
didn’t make critics happy. Despite criticism, Western cri-
me novels were not censored nor forbidden. Due to their 
great popularity, they generated significant profit, which 
allowed publishing houses to survive and publish other 
types of materials. 

As an attempt to reconcile these two opposing forces: 
profit and ideology, an attempt was made to create a loca-
lized version of popular Western genre literature. Such 
novels were supposed to follow the established genre pat-
terns but with the addition of local, socialist values. This 
attempt had only partial success: novels full of ideological 
messages did not prove to be interesting enough for the 
readers, while those that followed Western patterns too 
closely were, in critics’ opinion, full of Western values. 
Novels written by Živorad Mihailo	��
���
��lan Niko���

are rare examples of a successful localization of crime 
genre. They managed to combine genre patterns with local 
ideology in a way that satisfied the readers while being 
ideologically appropriate enough for the critics. 
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