TRAGANJE ZA IDENTITETOM
ILI MIT O POTPUNOM OSTVARENJU COVEKA:
BRETONOVI POETSKI ROMANI

ANDRE BRETON (1896-1966) je bio osniva¢ francu-
skog nadrealistickog pokreta i snazna li¢nost koja je i u
srpskom nadrealizmu ostavila dubokog traga. U njego-
vom zivotu i stvaranju presudnog uticaja imala su dva
dogadaja vezana za Prvi svetski rat. Prvi je rad u vojnom
neuropsihijatrijskom centru u Sen Dizjeu, gde je, kao
student medicine, upucen 1916. godine. Tu se susrece
sa psihickim poremecajima i upoznaje sa psihijatri-
jskom praksom, a posredno, preko knjiga doktora Rezisa
i doktora Babinskog, i sa Frojdovom psihoanalizom i
metodom ,,slobodnih asocijacija” koju prvo pokusava
da primeni na obolelim vojnicima, a koja zatim postaje
osnova njegove teorije o ,automatskom pisanju”. Dru-
gi dogadaj je kratak susret sa Zakom Vaseom u vojnoj
bolnici u Nantu, mladi¢em poremeéenog uma koji ce
umreti od prevelike doze opijuma. On nadahnjuje Breto-
na duhom pobune protiv postojece stvarnosti, izrazenim
crnim humorom, a u isto vreme se pojavljuje i kao ote-
lotvorenje iracionalne, destruktivne strane njegove sop-
stvene li¢nosti. ,Vase je nadrealista u meni’, izjavljuje on
u Manifestu nadrealizma (1924).

Breton prvo ucestvuje u dadaistickom pokretu kada
se 1920. godine, sa Tristanom Carom i Fransisom Pika-
bijom, ovaj premesta u Pariz, a pre toga osniva ¢asopis
Littérature koji postaje organ dadaizma. Ubrzo se odvaja
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od dadaizma i okuplja oko sebe nekoliko istomisljenika:
Pola Elijara, Benzamena Perea, Luja Aragona, Filipa Su-
poa, Robera Desnosa. Sa njima organizuje seanse auto-
matskog govorenja i budnih snova koje posmatra kao
neku vrstu medijuma za istrazivanje podsvesnog. Prvi
automatski tekst pise u saradnji sa Filipom Supoom i
objavljuje ga pod naslovom Magnetna polja (1920), pred-
stavljajuci ga ne kao knjizevno delo, nego kao neku vr-
stu nauc¢nog eksperimenta. Iz ovakvih aktivnosti nastaje
novi pokret, nadrealizam, zamisljen ne kao umetnicka
skola, nego kao sredstvo za upoznavanje oblasti koje do
tada nisu bile sistematski ispitivane: nesvesnog i podsve-
snog, sna, ludila, bunovnih stanja, cudesnih podudarno-
sti, svega onoga $to izmice logici i $to se vezuje za ira-
cionalno, nasuprot oblasti razuma koju Breton i njegovi
saradnici smatraju ograni¢enom i sku¢enom.

Program novog pokreta Breton objavljuje u Manife-
stu nadrealizma koji ima polemicko obelezje, izrazavajuci
otpor kako prema racionalizmu i pozitivizmu koji ve-
licaju ljudski razum, tako i prema realizmu kao njihovoj
umetnickoj transpoziciji i romanu kao jednom od glav-
nih realistickih tvorevina. Veliki deo manifesta zauzima
kritika romana. Pozivaju¢i se na izjavu koja se pripisuje
Polu Valeriju i koja je postala neka vrsta antiromaneskne
formule: ,Nikada necu pristati da napisem: ‘Markiza je
izagla u 5 sati”, Breton odbacuje sve elemente tradicio-
nalnog romana: opise, karakterizaciju likova, gradenje
fikcije. Po njegovom misljenju, opisivanje, ¢ak i kod naj-
vecih pisaca kao $to je Dostojevski, iz ¢ijeg romana Zlocin
i kazna navodi jedan odlomak, predstavlja samo ,,trpanje
slika iz kataloga” i skriva ,,neobi¢nu simboliku” koju po
njemu ima svaki predmet, kako u snu, tako i na javi. S
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druge strane, ono je uvek subjektivno jer ostavlja piscu
mogucnost da bira pojedinosti i predstavlja ih odreden-
im redom. Zato ga treba zameniti fotografijama koje daju
mnogo verniju sliku predmeta, $to on u svojim poetskim
romanima i ¢ini.

Breton zatim odbacuje realisticku koncepciju likova,
odnosno ,tipi¢ne likove” koji predstavljaju fiktivnu tvo-
revinu, izgradenu na osnovu izbora i sinteze razlic¢itih
elemenata iz stvarnosti, ali i pozitivisticku psihologiju
koja ljudsko bice vidi kao nesto stalno i nepromenljivo i
daje uproscena tumacenja ljudskih postupaka, ne vodeci
rac¢una o slozenosti njegovog bic¢a. Na pocetku price, pi-
sac odreduje osobine svojih junaka, koji se od pocetka
do kraja ponasaju u skladu sa tim odredenjem. ,, Autor
se okomi na jedan karakter i, posto je taj karakter dat, on
$eta svoga junaka kroz svet. Ma $ta se dogodilo, taj junak,
¢ije su akcije i reakcije savr$eno predvidene, mora da se
ponasa tako da ne izigra proracune ¢iji je predmet. Moze
izgledati da ga talasi Zivota nose, valjaju, bacaju dole, on
¢e uvek pripadati tom uobic¢ajenom ljudskom tipu”, kaze
Breton u Manifestu nadrealizma, pridruzujudi se Prusto-
voj i Zidovoj kritici ,.tipova” koja je izraz jedne relativi-
sticke i antiracionalisticke vizije sveta duboko prozete
sve$¢u o nedovoljnosti racionalnog saznanja.

Kritika realistickog romana deo je kritike racionalizma
koji nam, kako dalje ¢itamo u manifestu, dopusta da ,,raz-
matramo samo one ¢injenice koje su tesno vezane za nase
iskustvo” i koji se oslanja samo na ,trenutnu korisnost” i
kriterijum zdravog razuma, a porice sve ono $to ne odgo-
vara uobicajenom i izlazi izvan okvira logike. Tu je re¢ o
novom shvatanju pojma stvarnosti, koji za Bretona i na-
drealiste obuhvata ne samo ono sto se moze opisati ili ono
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$to se moze saznati logickim rasudivanjem, nego i oblast
nesvesnog, iracionalnog, tajanstvenog. Tu celovitu stvar-
nost on naziva ,nadstvarnos¢u” ili ,nadrealnoscu”. ,Ve-
rujem u buduce razresenje onih dvaju, naizgled tako pro-
tivre¢nih stanja koje predstavljaju san i stvarnost, u nekoj
vrsti apsolutne stvarnosti, nadstvarnosti, ako se tako moze
reci’, izjavljuje on u istom tekstu. Nadrealnost nije ni izvan
ni iznad stvarnosti, nego predstavlja visi stupanj same st-
varnosti, ali posmatrane u totalitetu vidljivog i skrivenog,
svesnog i nesvesnog, racionalnog i iracionalnog.

Jedan od puteva ka toj totalnoj stvarnosti Breton na-
lazi u automatskom pisanju, koje se poziva na Frojdovo
shvatanje o ulozi slobodnih asocijacija u istrazivanju
nesvesnog i na kome on zasniva sam pojam nadrealiz-
ma, odredujuci ga kao ,,¢ist psihicki automatizam kojim
- bilo izgovorenom, bilo pisanom re¢ju, ili na bilo koji
drugi nacin - nastoji da izrazi stvarno funkcionisanje
misli. Diktat misli, u odsustvu svake kontrole koju vrsi
razum, izvan svake esteticke ili moralne preokupacije”.
U automatskom tekstu reci se oslobadaju svoje komu-
nikativne funkcije i ,vode ljubav”’, odnosno povezuju
se ne prema logickim zakonima, nego prema drugim
mehanizmima koji ostaju izvan logike (po analogi-
ji, kontrastu, zvucnosti, itd.). Iz tog povezivanja rada
se pesnicka slika koju Breton, pozivaju¢i se na Pjera
Reverdija, definiSe kao ,susret dveju razlic¢itih, cesto
nespojivih realnosti”. Taj susret se odvija u dijalektici
sluc¢aja i nuznosti, posto naizgled slucajan spoj dva lo-
gicki nespojiva termina podleze ,,unutrasnjoj nuznosti”
koju predstavljaju potisnute Zelje, skrivene u tamnim
kutovima nesvesnog. Tekst predstavlja Sifrovani izraz
skrivenih psihickih procesa koji zahteva tumacenje i ¢iji
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se smisao naknadno otkriva. Poezija postaje sredstvo
saznanja, ali dobija i jedno prestupnicko i prevratnicko
obelezje, posto krsi zakone logike i rusi prihvaceni po-
redak stvari koji sputava ¢oveka. Kao primer prakti¢ne
primene ove metode, Breton, uz prvi manifest, obja-
vljuje i automatski tekst Rastvorljiva riba, a pise i veéi
broj pesama koje su proizvodi automatske aktivnosti.
Medutim, on veoma brzo postaje svestan negativnih
strana automatskog pisanja koje na umetnickom planu
nije dalo velike rezultate. Zato se sve vise udaljava od
tog nacina stvaranja i automatske tekstove zamenjuje
nekom vrstom poetskih romana, ali automatizam ipak
ostaje model prema kome se organizuju njegovi pripo-
vedni iskazi. Nada, koju objavljuje 1928. godine, pociva
na ,secanju bez napora’, dakle na nekoj vrsti afektivne
memorije koja iznosi na videlo ,,najupecatljivije epizode”
iz njegovog Zivota onakvog kakvim se on moze zamisliti
»izvan njegovog organskog plana, to jest u onoj meri u
kojoj je prepusten slucajnostima”. Umesto imaginarnih,
tu su prikazani stvarni dogadaji i stvarne licnosti, ¢ija je
istinitost suprotstavljena fikciji i potkrepljena ,dokumen-
tima” ikonografske prirode, kao $to su slike i fotografije
raznih osoba, predmeta i mesta, koje ¢ine nerazlucivi deo
knjige. Breton u stvari izvrée tradicionalni romaneskni
postupak koji uzima elemente iz stvarnosti da bi ih preo-
brazio i izgradio fikciju sledeci zakone logike i zakon ve-
rovatnoce, tako da je Citalac prihvati kao realnost (Sten-
dal, na primer, u romanu Crveno i crno, polazi od jedne
novinske vesti i na njoj gradi fiktivou konstrukciju preko
koje saopstava vlastitu poruku). On polazi od stvarnosti i
na njoj i ostaje, ne pretvara je u fikciju, nego se, naprotiv,
oslanja se na ,,dokumenta” koja unosi u tekst, ali to ¢ini
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samo zato da bi u toj stvarnosti otkrio ono §to je neo-
bi¢no i neverovatno i $to je na neki nacin opovrgava, od-
nosno opovrgava predstavu koju o njoj stvara nas razum.
I on vrsi neku selekciju, samo se opredeljuje za drugaciji
princip te selekcije, biraju¢i dogadaje koji nisu posledi-
ca nekih drugih, prethodno prikazanih dogadaja, nego
¢udesno ostvarenje neceg $to je prethodno postojalo kao
imaginarna ili ¢isto jezicka tvorevina, $to ih svrstava u
red neobi¢nog i neverovatnog: susret sa Nadom poja-
vljuje se kao obistinjenje jednog drugog susreta koji je
Breton prikazao u tekstovima ,,Rastvorljiva riba” i ,,Novi
duh” Tu nije re¢ o logickoj vezi, nego o podudarnosti iz-
medu imaginarnog i stvarnog, izmedu teksta i Zivota, po-
dudarnosti koju on naziva ,,objektivnim slucajem’, a koja
se pojavljuje kao neka vrsta dozivljene pesnicke slike.
»Najupecatljivije” epizode iz zivota Bretona-Pripovedaca
predstavljaju manifestacije ,,objektivnog slucaja”’ u kome
se zivot pojavljuje kao ¢injenica koja izmice logici.
Nacela pripovedanja su dakle podudarnost i analo-
gija, nacela koja upravljaju pesnickim, a ne romanesk-
nim svetom. U tom smislu Nada bi se mogla smatrati
poetskim romanom, ili poetskom pripovescu. Jo$ jedan
element daje joj poetsko obelezje: dogadaji nastaju iz
susreta re¢i. To se vidi ve¢ na pocetku: ,Ko sam ja?” -
pita se pripovedac, i dodaje: ,,Ako se izuzetno pozovem
na jednu poslovicu, zaista, zasto se sve ne bi svodilo na
to da znam s kim se ‘druzim’? [...] Ona kazuje mnogo
vise od onoga Sto oznacava, ona me navodi da za Ziv-
ota igram ulogu fantoma, ona ocigledno aludira na ono
$to sam morao prestani da budem, da bih bio onaj koji
jesam. Uzeta u ovom pomalo pogre$nom znacenju, ona
mi ukazuje da je ono $to smatram objektivnim ispolja-
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vanjima svoga postojanja, ispoljavanjima koja su manje
vise slobodna, samo ono $to, u granicama ovoga Zivota,
potice od jedne delatnosti ¢ije mi je istinsko polje sasvim
nepoznato.” Aludirajuci na francusku poslovicu: ,,Dis-
moi qui tu hantes, je te dirai qui tu es” (,Reci mi s kim
se druzis i reci ¢u ti ko si’, $to odgovara nasoj: ,,S kim
si onaki si”), Breton se poigrava dvostrukim znacenjem
glagola hanter (,,druziti se”, ,pohoditi’, ali se upotrebljava
i za mesta koja posecuju duhovi: maison hantée, chateau
hanté) i skre¢e smisao poslovice u pravcu ,,gotskog ro-
mana’ preko koga je ukljuc¢uje u nadrealisticki kontekst.

Iz pocetne verbalne igre proizlazi celokupna ,,pri¢a”
koja se pretvara u traZzenje odgovora na pitanje ,Ko sam
ja?’, u traganje za autenti¢nim bi¢em koje su rutina, na-
vika, logika, drustvene i moralne konvencije potisnule u
drugi plan. Svakodnevno ,ja” tu se pojavljuje samo kao
»fantom” jednog drugog, potpunijeg ,,ja” koje obuhvata i
racionalno i iracionalno, i svesno i nesvesno. Put ka au-
tenticnom bicu vodi kroz automatizam koraka, kroz be-
sciljne Setnje pariskim ulicama i kvartovima, dakle kroz
aktivnost koja se ne rukovodi nekim prakti¢nim ciljem,
nego recima ¢iju metaforicku igru pokrecu slucajne po-
dudarnosti koje otkrivaju pripovedaceve opsesivne misli
i teznje. Te Setnje su i glavni ,,sadrzaj” romana i izraz pre-
nosenja automatskog pisanja na samo Zivotno iskustvo
koje se stice kroz prepustanje tokovima slucaja. Pripo-
vedac je neka vrsta rusoovskog Setaca koji je iz dekora
prirode presao u dekor modernog grada i kome Setnje
omogucavaju da se oslobodi stega racionalnog rasudiv-
anja i prepusti se slu¢ajnim susretima koji ¢e mu otkri-
ti njegove potisnute Zelje. Spoljasnji svet, pariske ulice,
kvartovi, trgovi, spomenici, postaju slika njegovog unu-
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tra$njeg prostora, njegovog imaginarnog sveta, projekci-
ja njegovih opsesija. Prolaz kod Opere pojavljuje se kao
»podzemlje” u svim znacenjima koje ta re¢ moze imati, i
socijalnom, i psihologkom i mitoloskom: kao podzemlje
Pariza u kome caruju prostitucija i druge sumnjive akti-
vnosti, kao pripovedacevo unutrasnje podzemlje koje
predstavlja njegovo nesvesno i podsvesno, i kao boraviste
mitskog ¢udovista. Tu se nalazi ,Moderno pozoriste” u
kome se prikazuju komadi koji su pomalo pornografski,
pomalo sadisticki, ali koji za Bretona dobijaju posebnu
draz jer on u njima nalazi otelotvorenje svojih zabranje-
nih Zelja. Tako fantomi, utvare, demoni vie nisu natpri-
rodne sile koje uti¢u na ¢ovekov zivot, nego njegove poti-
snute Zelje koje Bretonov poetski roman iznosi na videlo
i tako zadrzava ono istrazivacko obelezje koje je imao
automatski tekst.

Struktura Nade ne odgovara ocekivanjima ¢itaoca koji
je navikao da u prici trazi koherentno ilogi¢no nizanje do-
gadaja, zaplet koji ima svoj pocetak i svoj logic¢an zavrset-
ak. Susreti s Nadom zauzimaju samo sredi$nji deo, sto je
nesto vise od trecine knjige, dok pocetak i kraj govore o
sasvim drugim stvarima. Prva tre¢ina knjige predstavlja
neku vrstu prologa koji prikazuje dogadaje koji naizgled
nemaju nikakve veze sa glavnom pustolovinom, ali se ka-
snije ispostavlja da on tu pustolovinu najavljuje i da je sa
njom u analoskoj vezi. Jedan od tih dogadaja je i Bretonov
prvi susret sa Elijarom na premijeri jednog Apolinerovog
komada, susret do koga dolazi sasvim slucajno, posto mu
se Elijar zabunom obraca misleci da je on jedan njegov
nestali prijatelj. Zabuna i slucaj, medutim, imaju otkrovi-
teljsku vrednost jer iznose na videlo ono $to Bretona i Eli-
jara povezuje ili ono $to nadrealisti, posle Getea, nazivaju
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»srodstvima po izboru’, a §to ¢e imati presudnu ulogu i u
susretima Bretona-Pripovedaca sa Nadom.

Ti susreti zauzimaju sredi$nji deo knjige. Prilikom
prvog susreta, na pripovedacevo pitanje: ,Ko ste vi?”
(koje je pandan pocetnom "Ko sam ja?”), Nada odgo-
vara: “Ja sam dusa lutalica” To odgovara s jedne strane
njegovoj sklonosti da luta pariskim ulicama, a s druge
strane njegovom videnju svoga bica kao fantoma u sops-
tvenom ”ja”. Nada je dakle pripovedacev fantom, njegovo
zensko ”ja’, njegova anima, otelotvorenje onirickih snaga
i njegove teznje ka prekoracenju granica svesti. Ona je
prostitutka pomrac¢enog uma, ali i nadahnuto bice koje
naslucuje i ono §to razumu izmice (scena sa prozorima
koji postaju “crveni” pojavljuje se kao izraz njenih pro-
rockih moc¢i), i ta njena ambivalentnost poistovecuje je
sa Meluzinom, nesre¢cnom Zenom-vilom iz francuske
srednjevekovne legende, koju je majc¢ina kletva osudila
da jednoga dana u nedelji (subotom) bude pola Zena, a
pola Zivotinja (zmija, riba ili ptica). Po legendi, Meluzi-
na se mogla osloboditi toga prokletstva samo ako nade
muza koji ¢e pristati da je toga dana ne vida. Ona nalazi
Lizinjana koji prihvata njene uslove, ali, posle izvesnog
vremena, zbog ljubomore krsi zabranu i otkriva njenu
tajnu, zbog cega ga ona napusta sa krikom bola i o¢ajan-
ja. Ova legenda, koja simbolide unistenje ljubavi zbog
nepoverenja ili odbijanja da se u voljenom bicu postuje
njegov tajnoviti deo, i koja se moze uporediti sa mitom o
Psihi, sadrzi mnostvo konotacija koje, kao §to je pokazao
Jung, upucuju na ,preplavljivanje li¢nosti no¢nim sila-
ma nesvesnog. Te ,no¢ne” sile imaju pozitivan i negati-
van vid: one su izvor stvaralackih snaga, veza coveka sa
svetom i prirodom, ali i izvor opasnosti, jer bespovratno
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prepustanje iracionalnom vodi ka dezintegraciji licnosti
i smrti, kao $to ¢e pokazati sudbina Nade, ¢iji ¢e se Zivot
zavrsiti u dusevnoj bolnici, ali i sudbina nekih nadreali-
sta koja ¢e biti sli¢na njenoj.

Pripoveda¢ je od pocetka svestan ove Nadine ambi-
valentnosti, ali je i fasciniran njenom iracionalnos¢u koja
joj daje vilinsku mo¢, njenom sposobnosc¢u da ga odvuce
izvan zakona logike. Medutim, kako vreme prolazi, njena
mracna strana sve viSe potiskuje onu drugu, vila ustupa
mesto prostitutki, a pripovedac se od nje udaljava i na kraju
prestaje da je vida. Nada u stvari i nije prava Meluzina zato
$to u njoj preovladuju destruktivne, a ne stvaralacke sna-
ge, ali i zato $to njihova ljubav nije obostrana. Druzenje sa
njom odvlaci pripovedaca s onu stranu stvarnosti i dovodi
ga u iskusenje da sasvim izgubi vezu sa tom stvarnos$cu,
da i sam poludi, ili da ode u smrt. Jednom prilikom ona
¢ak i pokusava da ga nagovori da zajedno izvr§e samou-
bistvo u automobilu. Ona dakle i nije blagotvorna Melu-
zina, nego opasna sirena koja preti da ga zauvak odvuce
u ponor nesvesnog, Sfinga koja mu, kao i Edipu, postavlja
pitanje Zivota i smrti, ali kojoj on uzvraca pravim odgovo-
rom, odbijajuci da se do kraja prepusti zovu iracionalnog:
napustajuci Nadu, on ubija Sfingu.

Isku$enje iracionalnog, kome pripoveda¢ odole-
va, izrazeno je u poslednjem delu romana, nekoj vr-
sti epiloga u kome je re¢ o izvesnom gospodinu Delui
koga amnezija neprekidno udaljava od stvarnosti i pri-
blizava Nadinom ludilu. Pustolovina sa prostitutkom
pomracenog uma pojavljuje se kao neka vrsta inicijaci-
je u kojoj vrhunsko otkri¢e podrazumeva prolazak kroz
mracne ponore nesvesnog, smrt svesti (kao i prepustanje
psihickom automatizmuy), ali i njeno uskrsnuce u jednoj
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novoj svetlosti, nagovestenoj re¢ju ZORA koja se u epilo-
gu isto tako pojavljuje, ispisana na jednoj tabli (LES AU-
BES), u svetlosti ,,ljude ljubavi” koja iznenada obasjava
pripovedacev unutrasnji prostor. Izgubljena Meluzina
vratice se ovom novom Lizinjanu u obliku druge Zene
koju ¢e on istinski zavoleti i pred kojom ce se ,,zauvek
okoncati ovo nizanje zagonetki”. Susret s Nadom samo je
anticipacija tog ,,presudnog susreta” koji ¢e dati smisao
njegovom zivotu i koji ¢e biti glavni predmet poetskog
romana Luda ljubav, iako Zena o kojoj ¢e u tom romanu
biti re¢ nece biti ista ona koja se pojavljuje na kraju Nade.

Tako ¢in pisanja za Bretona dobija ne samo istraziv-
acko obelezje, nego i izvesnu prospektivnu, prorocku
funkciju. On mu omogucava ne samo da otkrije svoje
potisnute Zelje, nego i da, prema formuli Artura Remboa,
¢ije je prisustvo nagovesteno nekom vrstom unutrasnjeg
umnozavanja koje upucuje na ,,Alhemiju re¢i” (,erotske
knjige bez pravopisa’, ,salon u dnu jezera”), ,izmeni”
svoj zivot u funkciji tih Zelja, odnosno da zauzme jedan
otvoren, ,raspoloziv’, ,lirski” stav prema svetu, koji ¢e
doprineti njihovom ostvarenju i dovesti do konkretnog i
prakti¢nog odgovora na pitanje ,,Ko sam ja?” (Ja sam to-
talitet svesnog i nesvesnog koji se ostvaruje kroz ljubav).

Roman nema jasan zavrsetak, ¢italac ne zna ta¢no $ta
se dogada sa Nadom u dusevnoj bolnici, saznaje samo,
i to naknadno, da je umrla. Epilog, kao i Prolog, nema
logicke veze sa glavnom pustolovinom, a roman izgleda
otvoren, ,raspoloziv’, u skladu sa Bretonovim stavom iz
manifesta nadrealizma: ,,Rado zami$ljamo romane koji
se ne mogu zavrsiti, kao $to postoje problemi koji ostaju
nereSeni’. Ta nedovrsenost, koja znaci otvorenost za raz-
ne mogucnosti, ujedno omogucava i da se Nada poveze
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sa drugim Bretonovim poetskim romanima, kroz ¢ije
se nizanje ocrtava kontinuitet u preplitanju Zivljenja i
stvaranja, stvarnosti i poezije. Nada se otvara ka Ludoj
ljubavi, u kojoj se ostvaruje ono $to ona nagovestava, a
to je sadrzano i u samom Nadinom imenu koje je ona
izabrala zato $to na ruskom jeziku oznacava pocetak reci
»nadanje”. Delo prati ili anticipira Zivotno iskustvo koje
Breton izrazava neposredno, bez posredstva romaneskne
fikcije u kojoj bi ono bilo transponovano.

Godine 1929. dolazi do krize unutar nadrealistickog
pokreta koji je imao za cilj da izvrs$i neku vrstu ,,revolucije
u duhu” ne samo kroz upoznavanje nesvesnog i podsve-
snog, nego i kroz drustveno angazovanje. Breton pokusava
da poveze psihoanalizu i marksizam, Remboovu devizu
»promeniti zivot” i Marksovu devizu ,preobraziti svet”
Posledica toga nastojanja, koje je izrazio u Drugom ma-
nifestu nadrealizma (1929), bilo je i pristupanje komuni-
stickoj partiji (1927) i saradnja u casopisu Clarté. Ali on
nije mogao da izdrzi strogu partijsku disciplinu, a narocito
nije mogao da prihvati podredivanje poetskog stvaranja
ideoloskim ciljevima, tako da ubrzo dolazi do raskida, a
estetika socijalistickog realizma postaje predmet Breto-
novih Zestokih napada. Razli¢it odnos prema socijalnom
angazovanju dovodi do rascepa medu pripadnicima fran-
cuske nadrealisticke grupe, od kojih se neki, na celu sa
Aragonom, priklanjaju partijskim zahtevima, dok Breton
to odbija i do kraja ostaje veran svojim stavovima.

Jedan od rezultata njegovog pokusaja da izmiri
istrazivanje nesvesnog sa drustvenim delovanjem jeste i
tekst Spojeni sudovi (1932) u kome prepricava i analizira
svoje snove, po uzoru na Frojda, smatrajuci da ¢e mu to
pomoci da razresi unutrasnju krizu u koju je zapao posle
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raskida ljubavne veze. Analiza sna istovremeno mu otkri-
va i uzroke propadanja njegove ljubavi, koji su po njemu
manje subjektivne, a vise objektivne prirode, vezani za
drustvene odnose koji ne idu na ruku ljubavi. Analiza
sna pretvara se u kritiku savremenog drustva koje sputa-
va ¢oveka i postaje povod za razmatranje celokupne na-
deralisticke aktivnosti koja treba da postavi ,,provodnik”
izmedu budnog stanja i sna, razuma i ludila, saznanja i
ljubavi, sna i akcije, odnosno da pomogne coveku da va-
spostavi jedinstvo svoga bica.

To jedinstvo se ostvaruje u romanu Luda ljubav
(1937) koji prikazuje susret sa novom, ovoga puta pra-
vom Meluzinom. Ona prvo ima oblik Ondine koja je u
isto vreme i tvorevina jezika i stvarna Zena i koja se prvo
pojavljuje u jednom sasvim banalnom dogadaju u kafa-
ni: sudopera sa obraca kelnerici rec¢ima: ,Ici lon dine”
(»Ovde se vecera”) koje pripoveda¢ ¢uje kao: ,,Ici, 'On-
dine” (,,Ovde, Ondino”). Zabuna izazvana homofonijom,
na koju se nadovezuje homonimija reci plongeur (koja
znaci ,sudopera” i ,,gnjurac”), postaje jedan od onih ira-
cionalnih puteva saznanja koji nadrealiste vode cudes-
nom otkri¢u. Zahvaljuju¢i magiji reci i pripovedacevom
ylirskom” stavu, kafana sa preobrazava u vodeni prostor,
u mitsko boraviste nimfi, a ovaj banalni dogadaj u pred-
skazanje: mesec i po dana kasnije u njegov zivot ¢e uci
stvarna Ondina, njegova buduca Zena, ¢iji hod prilikom
tog prvog susreta u njemu izaziva asocijaciju na vodu,
a ta asocijacija nalazi svoj odziv i obistinjenje u njenoj
profesionalnoj aktivnosti (nastup u varijeteu u tacki sa
plivanjem).

Ova nova Ondina predstavlja ozZivotvorenje ne samo
one Ondine koja je na pocetku romana bila produkt
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jezika, nego i svih Zenskih likova koji su se ocrtavali u
prethodnim tekstovima nagovestavaju¢i Meluzinu, a na-
rocito zagonetne ,putnice” iz pesme ,Suncokret” koja
je »izgledala kao da pliva’, odnosno kao da ,igra pod
vodom”. Susret sa njom pojavljuje se pre svega kao obi-
stinjenje imaginarnog, kao manifestacija ,,objektivnog
slucaja’, ovde definisanog kao ,,iznenadni, blistavi susret
pojava koje pripadaju nezavisnim uzro¢nim nizovima’,
objektivnoj stvarnosti i subjektivnom svetu kojim upra-
vlja svemocna Zelja. Njihova no¢na $etnja pretvara se u
putovanje ka novom zivotu, ka zori cije ¢e otelotvorenje
biti njihova k¢i Alba. Pesmu ,,Suncokret”, napisanu 11
godina ranije, Breton unosi u roman i stavlja je u njegovo
srediste, da bi ,,suocio jednu ¢isto imaginarnu pustolo-
vinu” sa ,zakasnelim, ali u svojoj ostrini tako impresiv-
nim ostvarenjem te pustolovine na planu zivota’, tako da
se u samoj strukturi romana ogleda ono nadrealisticko
udvajanje i umnozavanje u kome stvarno postaje repro-
dukcija i realizacija imaginarnog, a imaginarno predska-
zanje onoga $to Ce biti dozivljeno u stvarnosti, dakle neka
vrsta odreza buducnosti.

Zena koja je novi predmet pripovedacevog intereso-
vanja viSe nije ona opasna sirena koja ga je dovela u opa-
snost da zauvek utone u mrac¢ne vode iracionalnog, ve¢
blagotvorna vila koja ga vodi istinskoj sreci, zvezda kojoj
se on okrece kao suncokret suncu, vila-spasiteljka koja ga
vraca u samu stvarnost, ali preobrazenu carolijom ,,lude
ljubavi”. Tako kliSe ,,luda ljubav”, koji nalazimo u naslo-
vu romana, izlazi iz okvira svog uobicajenog znacenja,
vezanog za tradicionalnu koncepciju ljubavi kao gubitka
samokontrole, a time i svoga identiteta, i dobija nove ko-
notacije u kojima ljubav postaje put ka pravom saznanju,
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ka spoznaji svog autenti¢nog bica i ostvarenju svog unu-
trasnjeg jedinstva. To jedinstvo se projektuje i na spolja-
$nji svet u slici kule Sen-Zak koja se ogleda u Seni, slici
koja se pojavljuje kao jo$ jedno obistinjenje imaginarnog,
ovoga puta onoga $to je bilo predmet pesme ,,Budnost”
iz zbirke Revolver sede kose (1932), ¢ija prva dva stiha
Breton unosi u roman, i kroz to unutra$nje umnozavanje
nagovestava uzajamno preplitanje i odrazavanje stvarnog
i imaginarnog.

Igrom reéi i analogija, kula Sen-Zak se poistovecuje
sa suncokretom koji postaje jedan od sredi$njih oznacit-
elja u ovom poetskom romanu, simbol pripovedacevog
uznesenja, uspona ka pronadenom suncu, koji je u isto
vreme i njegov unutradnji preobrazaj. Ta simbolika opet
proizlazi iz reci u cijoj se proizvoljnosti otkrivaju skri-
veni putevi nuznosti, podredene determinizmu Zelje:
francuska re¢ tournesol oznacava i suncokret i hemijski
reagens koji u dodiru sa kiselinom postaje crven. Iz ho-
monimije i homofonije proizlazi analogija zasnovana na
njihovom zajednickom kvalitetu, crvenoj boji: suncokret,
koji upucuje na sunce, vatru, vezuje se za lakmus-papir
koji se isto tako u izvesnom smislu okre¢e Suncu kada
postaje crven kao sunceva vatra, koja se tu pojavljuje u
dvostrukom znacenju: kao simbol ljubavne strasti koja je
obuzela pripovedaca i kao simbol pesnicke metamorfoze
kojoj evokacija preobrazaja lakmus-papira u dodiru sa ki-
selinom daje (al)hemijsko obelezje i povezuje je sa kulom
Sen-Zak ¢ijom je izgradnjom upravljao ,,hiljadugodisnji
san o transmutaciji metala” otelotvoren u njenom gradi-
telju, Nikoli Flamelu cije prezime izaziva asocijaciju na
plamen (flamme). Kula Sen-Zak, koja se poistovecuje sa
suncokretom i hemijskim reagensom, postaje projekcija
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samog pripovedaca zahvac¢enog vatrom ljubavi koja treba
da mu omoguci ne samo da izmeni svoj zivot, nego i da
preobrazi svet. Taj preobrazaj je u funkciji njegove Zelje,
izrazene 11 godina ranije u pesmi ,Suncokret”, koja se
sada ostvaruje. Sa gradskog predela, taj sklad se prenosi
na egzoti¢nu prirodu ostrva Tenerife i dostize vrhunac u
petom poglavlju knjige, u opisu pripovedacevog uspona
sa voljenom Zenom na vrh ostrva, koji se isto tako odvija
u znaku spajanja vode i vatre, i uopste spajanja suprotno-
sti koje nagovestava da je on u ljubavi nasao ostvarenje
svog unutrasnjeg jedinstva.

To jedinstvo, medutim, biva ponovo naruseno pod
uticajem spoljasnjih okolnosti: Drugi svetski rat dovodi
do opsteg razaranja, a time i do novog rascepa u Bretono-
vom zivotu. Pred visijevskim rezimom koji ga progoni,
on napusta rodno tle i odlazi u Ameriku gde sa Marselom
DiSanom nastavlja intenzivnu nadrealisticku delatnost.
Plod te delatnosti je i hermeti¢ni poetski roman Tajna
XVII (1947), neka vrsta sume njegovog zZivotnog i stva-
ralackog iskustva. Egzoti¢ni kanadski predeli u kojima
provodi svoje emigrantske dane pretvaraju se u ogledalo
u kome posmatra i svoju sopstvenu sudbinu i sudbinu
¢itavog sveta, vracenog ratom u stanje haosa. U njihovim
linijama i oblicima naslu¢uju se naizmeni¢no obrisi mo-
dernog Ozirisa koga predstavlja i raskomadana Evropa i
on sam u svome ocajanju, i obrisi Meluzine, obogacene
idejom o emancipaciji Zene koja je inspirisana Furijeovim
velicanjem Zenskog nacela kao osnove svakog napretka,
ali i Engelsovim Poreklom porodice koje joj daje politicko
i socijalno obelezje. Lizinjan postaje simbol ,,muskog de-
spotizma” koji pritiska ¢itav savremeni svet i koji je ¢ov-
ekov rascep doveo do njegove krajnje konsekvence, rata,
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