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ZAHVALNICA

ZAHVALNICA

Ogromnu zahvalnost dugujem svim devoj¢icama i Zenama koje su mi nesebi¢no
dozvolile da izvesno vreme ucestvujem u njihovim Zivotima i muziciranju: u zajed-
ni¢kom prozivljavanju raznih, veoma li¢nih ili javnih situacija, strpljivo su me vodile
ka postepenom saznavanju $ta znadi biti sviracica tradicionalnog ,muskog” instru-
menta, a iskreno se nadam da je pomo¢ u dovoljnoj meriisla i u suprotnom smeru.
Dragocenu podrsku pruzili su mi i institucionalni akteri odigravanja i cuvanja (neo)
tradicionalne muzicke kulture koji imaju sluha za njene raznolike i ne uvek uhvatljive
dimenzije: Zoran Rajici¢, predsednik Saveta sabora frulasa ,Oj, Moravo” u Prislonici
kod Cacka, visi kustos zbirke narodnih instrumenata u Etnografskom muzeju u Be-
ogradu dr Miroslav Mitrovi¢, frulasi-majstori i ucitelji Dobrivoje Todorovi¢, Milutin
Cveji¢ i Milinko lvanovic Crni, kao i brojni pojedinci koji su otvorili svoje li¢ne zbirke
podataka, poverili mi uspomene o muziciranju rodaka i baka, ili sudelovali u istrazi-
vanju kao posrednici u probijanju razli¢itih prepreka i zidova na koje sam neminovno
nailazila. Zahvaljujem se Muzickoj redakciji Tre¢eg programa Radio Beograda, koja
mi je omogucdila da preslusavam i analiziram dragocene snimke sviracica iz radij-
skog arhiva, ¢ime sam stekla uvid u spone medu istorijskim slojevitostima muzi¢kih
tradicija koje su predmet rada. Bez paznje, pronicljivih opaski i sistemati¢nih uvida
moje mentorke dr Mirjane Zaki¢, ova knjiga bi bila daleko siromasnija: od srca joj
zahvaljujem na zajedni¢kom iznalazenju novih problemskih pogleda, motivisanom
pracenju mojih istrazivackih koraka i pazljivom citanju teksta u razli¢itim fazama.
Posebnu zahvalnost dugujem i komentoru dr Misku Suvakoviéu, ¢ije su intervencije
doprinele pojmovnoj preciznosti i relevantnosti teorijskog okvira. Na kona¢ni oblik
teksta uticala su i urednicka kriti¢ka ¢itanja, i kao i predlozi dr Dunje Njaradi, koji su
pomogli da se unapredi muzikoloska i antropoloska perspektiva utkana u pisanje.
Konacno, velika zahvalnost ide i ¢lanovima moje porodice: suprugu Vladi, nasoj
buducoj sviracici Petri i malenoj prinovi Marku koji su na razne nacine bili strpljivi
i radoznali saucesnici istrazivackog procesa, Ljiljani, Slobodanu i Milo3u koji su mi
omogucdili da mirno putujem i piSem kao moja prosirena mreza podrske i ljubavi.
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1.1. NEMO PRISUSTVO SVIRACICA

Zensko sviranje je donedavno bilo gotovo u potpunosti nevidljivo u vladaju¢im
naracijama o tradicionalnoj instrumentalnoj muzici u Srbiji. Cak i kada se figura svi-
racice pojavi, ona iskrsava poput utvarnog prisustva na rubovima reprezentacijskih
diskursa i proglasava se za eksces, izuzetak koji potvrduje univerzalno pravilo da
je svirac po prirodi i snazi svog pola - muskarac. Prizor sviraca s frulom, dvojnica-
ma, guslama ili gajdama koji nastupa pred drugima, u popularnim predstavamai u
naucnim studijama povezivan je s maskulinitetom, pa Zene koje su uzimale u¢eica
u narodnoj instrumentalnoj muzici i koje time narusavaju predstave o rodnim po-
delama tradicionalnih praksi, naj¢esce bivaju izuzete iz centralnih oblika njihovog
prikazivanja. Sporadi¢ni uvidi u etnografske portrete sviracica koje sam ostvarila na
pocetku formalnog etnomuzikoloskog obrazovanja, ali i prvi kontakti sa aktivnim
sviraCicama, individuama bez sumnje obelezenim na osnovu svog pola i specifi¢cno
postavljenim na preseku javnog i privatnog, bili su dovoljni da rasplamsaju moje
interesovanje za Zensko sviranje kao jednu od belih mrlja u mapi etnomuzikoloskog
proucavanja muzickih svetova tradicijskih i savremenih kultura na prostoru Srbije i
Balkana. To zanimanje se s viemenom pretocilo u kritiku dosadasnjeg etnomuziko-
loskog usmerenja na proucavanije tradicijskih kolektiviteta dugog trajanja u kojem
preovladuju kanonizovani i nerefleksivni modeli reprezentacije, s ¢ime se paralelno
odvijalo zalaganje za nove modele predstavljanja Zenskog sviranja na tradicional-
nim narodnim instrumentima kao prakse ¢iji se istorijski i tekuci obrisi mogu itekako
pratiti i razmatrati, no koja je bila nepravedno zapostavljena jer se nije uklapala u
predasnje romanticarsko-pozitivisticke sheme izu¢avanja narodnih kultura. U ovoj
knjizi se klju¢no razmatraju nekadasnje i savremene Zenske sviracke aktivnosti kao
materijalno-znakovna izvodenja identiteta, u tradicionalnoj muzici Srbije i njenim
razli¢itim modernim tekovinama. Polaziste za pripovest o Zenskom sviranju pruzile
su konkretne individue, njihova raznolika muzi¢ka aktivnost i price u vezi s njom,
uz pratecu analizu institucija i praksi putem kojih se reprodukuju drustveni ideo-
loski obrasci tradicije, nacije i drugih identitetskih odredenija, ali i antagonizama
formiranih u sudaru zvani¢nih naracija i mikrokonteksta zajednica i pojedinaca/
pojedinki koji/e muziciraju ,mimo pravila”. Ukoliko muziku shvatimo kao perfor-
mativ kroz koji se vrsi javno uprizorenje rodnih i drugih drustvenih pozicioniranja,
podrazumeva se da pored afirmacije Zenskih svirackih praksi treba analizirati i forme
negacije Zzenskog izrazavanja u oblasti tradicionalne narodne instrumentalne mu-
zike, te da realne istorijske obrise Zenskog sviranja i uzroke njegovog odbacivanja
valja sagledati u odnosu na momenat reprodukcije razli¢itih drustvenih ideologija
u okviru patrijarhalnog poretka. Praksa je u tom kontekstu ukupnost materijalnih
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¢inova u vezi s muzikom i njihovih istorijskih transformacija, s kojima su neraskidi-
vo povezane simbolicke predstave i znacenja kojima raspolazu razlic¢ite drustvene
grupe i pojedinci. Identitet, kao polazisna odrednica preko koje ¢emo sagledavati
individualnu smestenost sviraCica u okviru pripadajucih praksi muziciranja, shva-
¢en je kao bazi¢ni materijalni performativ subjekta u kojem se dodiruju drustveno
i li¢no (,psihicko” i ,ideolosko”) i kao zbir natalozenih materijalnih gestova i pona-
$anja koji obezbeduju kontinuitet, ali i promenljivost subjektne pozicioniranosti
individue. Tre¢i makrokoncept, ideologija, odnosi se na preobrazavanje individue
u subjekt kroz materijalna ¢injenja u kojima su sadrzane ‘ideje’, i raspravljan je u
tradiciji altiserovskog poznomarksistickog pristupa i savremene, postaltiserovske
teorije visestrukosti identifikacije temeljno razradene u kritickim studijama kulture.
Vaznu dimenziju Zenskih svirackih praksi, naposletku, ¢inii rodna identifikacija, od-
nosno rod kao zasebna drustvena konstrukcija polnosti i inscenacija odgovarajucih
ponasanja upisana u telo, gest i zvuk.

U prvim neposrednim kontaktima sa sviraCicama, kao i u terenskim susretima
razli¢itog tipa koji su usledili, bila sam primorana da se izborim sa sopstvenom,
nevoljnom internalizacijom uvrezenog stava da je Zensko sviranje u tradicijskom
kontekstu izuzetak zanemarljivog obima koji ne zavreduje opsezniju istrazivacku
paznju: u zreloj fazi istrazivanja, svaki pojedinacni susret sa svira¢icama, bogat i kon-
tradikcijama bremenit svet njihovih iskustava i dozivljaja, sloZeni prepleti njihove
muzike i pripovesti o muziciranju, bespogovorno su jacali moje uverenje da tema
Zenskog svirackog uces¢a u nekadasnjoj tradicionalnoj i danasnjoj neotradicionalnoj
i popularnoj muzici zavreduje punu naucnu i Siru drustvenu paznju. Nastojanje da
se zensko instrumentalno izvodastvo osvetli i prikaze kao praksa u svom punom
obimu iziskivalo je obiman aparat kritike i dekonstrukcije, kako bi se prodrlo kroz
vec¢ okostale slojeve ideoloskih obrazaca koji i danas preovladuju u predstavljanju
tradicionalne instrumentalne muzike u Srbiji i na Balkanu. Moze se reci da je svrha
te kritike uvodenje Zenskog sviranja u zvani¢ne skaske o muzickim kulturama i o
muzici u drustvu, uz paralelno razvijanje novih formi predstavljanja muzickih praksi
u vidu modela za postdisciplinarnu, autokriticki orijentisanu etnomuzikologiju. 1z
oba imperativa je, konacno, proistekao i treci cilj ove knjige: angazovano istraziva-
nje s podsticanjem dalekoseznih promena koje bi podrazumevale znacajno vecu
zastupljenost sviracica i njihov proboj u dominantne reprezentacijske sheme u nauci
i u svakodnevici, u vidu etnomuzikoloskog praxisa koji sam, nadam se, iskustveno
uspela da pokrenem, dajudi dodatni impuls nastupajucoj promeni u kojoj sviracice
tradicionalnih narodnih instrumenata vec uveliko postepeno slamaju otpor Zenskoj
vidljivosti prisutan u ovdasnjoj patrijarhalnoj kulturi i otvaraju dugo is¢ekivani pro-
stor zenskom instrumentalnom izvodastvu.

Feministicka istrazivacka platforma koju zastupam i opredeljenost za refleksivnu
i kriticku etnografiju (Bloom, 1997; Buch and Staller, 2007) vodili su odabiru odgova-
raju¢ih metoda i tehnika, i uputili me na temeljno promisljanje strategija saradnje
sa sviracicama, izbor egalitaristickih predstavljackih mehanizama i formulisanje
rodno senzitivnih upitnika. U saglasnosti s feministickom istrazivackom etikom u
kojoj se subjektu istrazivanja otvara moguc¢nost da sam/a ucestvuje u reprezentaciji
onoga sto nudi kao znanje ili iskustvo, moje informantkinje su bivale podstaknute
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da otvoreno ukazu na elemente svojih li¢nih prica koje ne mogu biti eksplicitno iz-
loZzene javnosti i generalno su bile u prilici da uti¢u na predstavljanje svog iskustva
koje su mi nesebi¢no i hrabro predavale. U prikazivanju razlicitih, prekinutih ili jos
zivih veza izmedu sviranja u proslosti i danasnjici, prvi korak bila je rekonstrukcija
muzicke proslosti, odnosno ponovno izumevanje 'zaturene istorije’ sviraCica raseja-
nih u predanju, usmenim istorijama i u razli¢itim kulturalnim arhivima. Taj istorijat je
potom valjalo dovesti u vezu sa statusom Zena koje sviraju danas, kao i sa uslovima
koji odreduju njihovo mesto i ulogu u savremenim muzickim svetovima. Uvid u te-
kucu aktivnost svira¢ica na tradicionalnim narodnim instrumentima podrazumevao
je dugorocan terenski rad s brojnim instrumentalistkinjama u razli¢itim privatnim
i javnim kontekstima, a potom i pretakanje dobijenih saznanja u pismo gusto is-
presecano prethodno izvedenim genealoskim i teorijskim uvidima.' U rasponu od
nekoliko godina, krajem prve i tokom druge decenije XXI veka, pratila sam razlicite
dogadaje na kojima su se pojavljivale (a ponegde i upadljivo odsustvovale) sviracice
razli¢itih generacija, poput folklornih manifestacija, festivala i takmicarskih smotri
frule i drugih tradicionalnih aerofonih instrumenata, svecanih dogadaja u okviru
kojih se slavi nacionalna bastina (tematskih veceri posvecéenih guslama, tribina i
skupova sa odgovaraju¢im programom muzic¢kog folklora), solistickih i grupnih
koncerata razli¢ite Zanrovske orijentacije, radijskih i televizijskih nastupa pojedinih
sviracica, formalne i privatne nastave tradicionalnih instrumenata. Biografski metod
se takode pokazao korisnim, i zajedno sa ispitivanjem usmene istorije (Gluck, 1977)
kao i generalnim usmerenjem na upliv rodnih rezima u sviracku delatnost Zena,
doveo je do vaznih uvida u odnos li¢nog i drustvenog, te do boljeg razumevanja
preovladuju¢eg odnosa drustva prema zenama u kojem su one kao muskarceva
Drugost deprivilegovane i isklju¢ivane iz praksi kojima patrijarhalna zajednica de-
legira znacajniju moc i vidljivost. Kvalitativho uzorkovanje i odrzavanje prisnih veza
s vise tradicionalnih i posttradicionalnih muzi¢arki u duzem vremenskom trajanju
uslovili su i da postavka ove knjige bude oslonjena na metod studije viSestrukog slu-
Caja kao pristupa koji dozvoljava uvid u bogatu individualnu mapu li¢nih iskustava
i saznanja (Stake, 2006; Sevkusi¢, 2008), ali ujedno - za razliku od konvencionalne
studije slu¢aja — omogucava dono3enje opstih zakljucaka. U analizi i interpretaciji
muzickih tekstova kao elemenata materijalne performativnosti u kojoj se susticu
razlicite identifikacije sviracice, upotrebljeni su metodi opste formalne i etnomuzi-
koloske semiotike. Sudovi opsteg karaktera o Zenskom sviranju i njegovom statusu
u tradicijskoj i posttradicijskoj muzici Srbije koji ¢e biti izneti u ovoj studiji ne sluze
tome da Citaoce ubede kako kritikovani ‘tvrdi kanon’ rodnih uloga u tradicionalnoj
kulturi sada treba zameniti iznalazenjem 3to veceg broja primera Zzenskog instru-
mentalnog izvodastva u kojem se, opet, mogu pronadi nekakvi izvorni 'zakoni kul-

' Podaci su prikupljani i obradivani u okviru nauénoistrazivackih projekata ,Muzicka i
igracka tradicija multietnicke i multikulturalne Srbije” (broj 177024) pri Katedri za etnomu-
zikologiju FMU i ,Rodna ravnopravnost i kultura gradanskog statusa: istorijska i teorijska
utemeljenja u Srbiji” (broj 47021) pri Fakultetu politickih nauka, koje podrzava i finansira
Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja RS.
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ture’ po rodu, samo sagledani iz drugog, ,zenskog” ugla: ta vrsta pristupa vratila bi
se na esencijalisticko glediste prema kojem je podela rodnih uloga u kulturi jasna i
odrediva, kreativnost 'kao takva’ sameriva jedino ar3inima koji se vezuju za muskar-
ce, a kvantitativna dimenzija odredene pojave (primera radi, broj¢ana zastupljenost
sviraCa odredenog roda) ono 3to je legitimise kao valjanu temu za istraZivanje.
Izvodenje istrazivanja podrazumevalo je viselokacijsku etnografiju (Marcus, 1995;
Falzon, 2012) sprovedenu u saradniji s vise sviracica starije, srednje i mlade generacije
na Sirem prostoru Srbije s fokusom ka sviracicama frule i gusala, pracenje njihovih
javnih aktivnosti, belezenje li¢ne sviracke istorije i stavova putem intervjua i sticanje
uvida u privatne arhive i licne kolekcije podataka. Sa ograni¢enim brojem sviracica
realizovala sam dubinske intervjue, kao i ponovljene razgovore, kako bih iscrpno i u
celosti sagledala kompleksnost i promenljivost njihovih li¢nih procesa identifikacije
u okviru drustvenog prostora koji zauzimaju.? Takode, vazan deo upoznavanja sa
udelom sviracke aktivnosti zena u Sirem okrilju prakse Cinilo je i kontinuirano pra-
¢enje dinamike zvanicnih, institucionalizovanih oblika ¢uvanja i prenoSenja znanja
tradicionalnog i neotradicionalnog sviranja, poput festivala frule u Prislonici, frulaske
smotre u Sopotu, vise predtakmicenja na tradicionalnim aerofonim instrumentima
(fruli, duduku, dvojnicama, okarini) u okviru godisnje dinamike folkloristickog pred-
stavljanja tradicije na narodnim aerofonim instrumentima; prisustvovanje nastavi
tradicionalnih instrumenata u drzavnim i privatnim kontekstima (Odsek za tradi-
cionalno pevanje i sviranje MS ,Mokranjac”, privatna pedagoska praksa nekoliko
istaknutih frulasa itd.). Pored kategorije Zivih scenskih izvodenja, pratila sam i ana-
lizirala televizijske i radijske nastupe uzivo i u formi emisija i serijala, kao specificne
drustvene koreografije neotradicijskog zvuka u formi medijskog i scenskog teksta
u kojima se izvode drustvene markiranosti i/ili asimetrije rodnih identiteta. U isecke
medijske kulture u kojima su sviracice prikazane uvek na poseban nacin, a koji su
informisali perspektivu ove studije, spadaju popularna emisija ,Zikina $arenica” po-
svecena aranziranom folkloru i starijim oblicima komercijalizovane narodne muzike
iz vremena jugoslovenskog socijalizma, takmicarski serijal ,Ja imam talenat”, spora-
di¢ni nastupi sviraCica na lokalnim i prestonickim televizijama, njihova gostovanja
u emisijama Radio Beograda posvecenim tradicionalnoj narodnoj muzici, odabrani
muzi¢ki spotovi poput ostvarenja muzi¢kog projekta ,Stupovi’, muzicko-scenski

2 Ovo ogranicenje bilo je neophodno u odnosu na samu tehniku dubinskog intervjua,
koja je metodoloski veoma zahtevna jer, dok pruza obilje podataka za kvalitativnu studiju
slu¢aja, istovremeno zahteva da se jednom sagovorniku posveti puno vremena i da se ostavi
dovoljno prostora za postepeno narastanje poverenja izmedu istrazivaca i informanta, kao i
da se istrazivac u razgovoru tek labavo oslanja na prethodno izraden polustrukturirani upit-
nik, a da zauzvrat koristi intuiciju i paznju kako bi otvorio problemska polja u odnosu na ono
$to se govori (ili, Sto se i precutkuje). Potom, ova tehnika znatno crpi materijalne resurse (npr.
visestruki odlasci na jednu lokaciju radi razgovora samo s jednim informantom), i generalno
podrazumeva istrazivacku etiku koja diktira da se informacije osetljive prirode koje mogu
biti od velikog znacaja za istraZivanje, ostave u privatnoj arhivi, u¢ine nedostupnim javnosti
u snimljenoj ili publikovanoj formi ili, ¢ak, izuzmu iz audio i video sesija (Bo i Veber, 2005:
136-139, et passim; Seidman, 2013).
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spektakl ,Stojte, galije carske” okrenut slavljenju nacionalne kulture i obelezavanju
stogodisnjice Prvog svetskog rata koji je izveden u velikoj dvorani beogradskog
centra ,Sava” i brojni drugi. U pojedinim situacijama, medijski nastupi sviraCica su
predstavljali terenske dogadaje koje sam neposredno pratila iza kulisa i s pozicije
publike, kao u slu¢aju RTS-ovog serijala ,Sljivik” posve¢enog tradicionalnoj muzici
razlicitih krajeva Srbije, ili javnog snimanja kultne emisije ,Darovnica” Radio Beo-
grada. Vazan etnomuzikografski materijal ¢ine i video i audio izdanja koja su svira-
Cice realizovale, naj¢esce u formi audio-kasete i audio-diska, kao i muzi¢kog spota.
Naposletku, i ne manje vazno, u okviru onlajn etnografije ispitivala sam i odnose
prema mladim svira¢icama analizom sadrzaja na druStvenim mrezama (Facebook),
internet forumima i u diskusijama i komentarima koji prate video i audio sadrzaje
objavljene na internetu. Arhivsko istrazivanje koje sam paralelno sprovodila radi
rekonstrukcije nekadasnjeg zenskog sviranja, podrazumevalo je sticanje uvida u
kolekciju muzickih instrumenata i pratecu zbirku podataka i fotografija Etnografskog
muzeja u Beogradu, preslusavanje audio-snimaka pohranjenih u Fonoteci Radio
Beograda, upoznavanje sa Stampanim izvorima (¢lancima, crticama) posveéenim
svira¢icama u arhivama novinskih kuca (Politika AD), i s privatnim arhivama svira-
Cica, svirada i zaljubljenika u muziku, koje predstavljaju izuzetna svedocanstva ne
samo o muzickom ukusu vec i o tome kako li¢na praksa poput muziciranja podupire
identitet i u¢estvuje u procesima njegovih neizbeznih transformacija.

Ukrstanjem sopstvene pozicije, ras¢lanjivanjem premisa ‘pre¢utnog znanja’
koje stoji u pozadini etnografskih impresija i brojnih rubnih refleksija koje prate
terensko iskustvo (Wolfinger, 2002) s pozicijama i znanjem ucesnica muzicke prak-
se, pokusala sam da u etnografiji i teoriji primenim i izvedem koncept situiranog
znanja koji se, prema modelu feministicke teoreticarke Done Haravej, odnosi na
~povezivanje parcijalnih pogleda i oklevajuéih glasova u poziciju kolektivhog su-
bjekta koja obecava [..] viziju zivljenja unutar ogranicenja i kontradikcija — pogleda
odnekud” (Haraway, 1988: 590). Moje stanoviste, dakle, odlu¢no odbacuje prepo-
stavku da postoje univerzalni vazeci i neutralni ,zakoni kulture”, $to je bilo naj¢eSce
polaziste prethodnih pristupa Zenskom sviranju, a u kojima su one proglasavane za
»anomaliju” svog pola. Umesto toga, neophodno je razaznati i refleksivno predociti
slozenu i antagonizovanu 'realnost’ muziciranja sviracica u njenoj punoj materijalnoj
i simbolickoj dimenziji. Opredeljenje da se u istrazivanju oslonim na refleksivnost i
otvoreno predocavanje sopstvenih uverenja i motivacija subjektima istrazivanja, i
time izmaknem iz pozicije 'neutralnog’ posmatraca i ‘'objektivnog’ autoriteta, kona¢-
no, polazi od stava prema kojem se istrazivac i istrazivano postavljaju na istu ravan
kako bi $to viSe pribliZili svoje saznajne i iskustvene horizonte (Harding, 1987: 8-9,
et passim), a $to je suprotno od dosadasnjih pristupa zenskom sviranju u kojima
je glas aktera prakse najcesce zatomljen ili selektivno podvrgnut funkciji potvrde
unapred zadatih uverenja i stavova onog koji proucava.

Kako bi se pristupilo tumacenju identifikacije kroz muziku kao materijalnu dru-
Stvenu praksu, neophodno je posegnuti za pojmom identiteta u okviru neesencija-
listickog, postpozitivistickog pristupa, a potom izvesti originalnu teorijsku postavku
identifikacije u muzici. Pojam identifikacije i srodan pojam subjektivacije kao elementi
ideoloske reprodukcije subjekta (Altiser, [1970] 2009; Hall, 2001a), predstavljaju osnov
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za raspravu identifikacije-interpelacije u praksi muziciranja, kao i njenih razli¢itih mo-
daliteta na tragu PeSoove koncepcije ideoloske disidentifikacije originalno izvedene
na planu jezi¢kih diskursa (Pécheux, 1982, 1988) i njenih docnijih teorijskih prerada
(Munoz, 1999; Butler, 2004). Rodnim identifikacijama i dispozitivima kao sistemima
povezanih drustvenih institucija, prinudi, pravila i ocekivanja, pristupi¢emo u ter-
minima teorije rodne performativnosti DZudit Batler (Batler, 2001 [1993]) i preko
postavki genealoskog rasprostiranja moci u drustvu Misela Fukoa (Fuko, 1997, 2007).
Identifikacija se moze razumeti dvojako: kao proces u ¢ijem je centru subjekt, i kao
prekrivanje identiteta slojevima drustvenih znacenja u javnom polju, 5to je repre-
zentacija. Citaocu valja naglasiti da ova knjiga nastoji da premosti jaz koji deli zanr
teorijskog i etnografskog pisma, i da u obradi svog predmeta krece od pokusaja
da se aparat teorije podredi svetu iskustva i koriguje u odnosu na Zivljene realno-
sti subjekata prakse - sviracica, u meri u kojoj je to izvodivo i produktivho u oba
smera. Otuda ¢e se i pokusaj da se razume kako muzika doprinosi identitetu, ito s
mesta gde se odredeni identitet spori, odbacuje ili ukida, podjednako zasnivati na
pazljivom ispitivanju identifikacije kao velike teorijske price XX i XXl veka, koliko i na
iskustvenoj i praksom posredovanoj realnosti u kojoj se utvrduje identitet sviracCice
u tradicionalnoj i savremenoj kulturi Srbije i Balkana.

1.2. ROD, ZENSKOST I SVIRACICE U DISKURSU ETNOMUZIKOLOGIJE

Zene su kao subjekti istraZivanja muzi¢kih zajednica u fokus etnografije i teo-
rije stupile krajem sedamdesetih godina XX veka, s prodorom feminizma, zenskih
studija i studija roda u nauke o muzici i paralelnim razvojem feministicke nauke
o muzici koji se klju¢no odvijao u zapadnoj etnomuzikologiji i muzikologiji. Pre-
ma tumacenju Elen Koskof, mogu se izdvojiti tri faze u razvoju etnomuzikoloskog
interesovanja za rodne aspekte muziciranja. Nakon istorijsko-etnografskog revizi-
onizma koji je podrazumevao unosenje ,ispustenog” Zenskog iskustva u muzicke
istorijate i etnografije, krajem osamdesetih godina proslog veka su autori/ke poput
Koskof, Ri¢arda Kilinga (Richard Keeling), Mar$e Herndon (Marcia Herndon), Suza-
ne Cigler (Susanne Ziegler) i drugih, poceli da razmatraju Zensko iskustvo u muzici
kao relaciono ustanovljeno unutar Sire matrice rodnih odnosa u drustvu. Tre¢a faza
obelezena je snaznim probojem postmodernih teorija, ali i uplivom treceg talasa
feminizma2 i novih konstruktivistickih pristupa rodu i identitetima drugacijim od
cisrodne matrice*. Za posledniji talas rodno orijentisane etnomuzikologije karakte-

3 ,Feminizam treéeg talasa” se zasniva na dekonstrukciji i kritici uvrezenih pojmova
poput ,Zena” (jednina) ili ,rod”, ispitivanju drugacijih (marginalizovanih, neimenovanih, ukr-
stenih) identitetskih pozicija, kao i politicko usmerenje ka koalicijama unutar feministickog
pokreta koje se ne bi bazirale na minimalnim crtama pretpostavljenog identiteta (,biti Zena”,
,biti crnkinja”), ve¢ na afinitetu i sklapanju strateskih saveza (Zaharijevi¢, 2008: 397-398).

4 Cisrodni identitet (engl. cisgender) implicira poklapanje rodnog identiteta koji je dru-
$tvo dodelilo odredenoj individui, njenog/njegovog dozivljaja sopstvene telesnostii licnog
identiteta. Prefiks cis- uveden je kao suprotnost prefiksu trans-, u pokusaju da se izbegne
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risticno je da u punoj meri uvazava feministicku/rodnu perspektivu u drustvenim
naukama, ispitujuci odnos drustvenih i zvuénih struktura preko novih metodolo-
Skih, eksplikativnih i eti¢kih implikacija etnomuzikoloskog rada u tom kontekstu (v.
Koskoff, 2000: x).* | dok je rodni zaokret u etnomuzikologiji i u srodnim disciplina-
ma u izvesnoj meri ve¢ opste mesto, dublje razumevanje ponasanja i identifikacija
koje se izvode putem muzike, zahteva osvrt na odredene metodoloske i teorijske
probleme koji nisu u potpunosti razreSeni. Sli¢no antropologiji i muzikologiji, etno-
muzikoloski rad i danas mora da zbog utopljenosti Zenskog iskustva muziciranja u
navodno univerzalno iskustvo muskarca, po¢ne tamo gde je pocinjao i ,prvi talas”
rodno orijentisane etnomuzikologije — dakle, od dokumentovanija i ispunjavanja
izostavljenih aspekata Zzenskog muziciranja, kao od osnovnih pitanja Sta je to rod i
kako rodni koncepti u drustvu uticu na odredenu muzicku praksu, kulturu ili zanr. U
toj vrsti pristupa nuzno je dalje suocavanje sa statusom teorije u etnomuzikologiji,
buduci da etnomuzikolo3ki pristupi ponasanju, diskursima i zvuku u vezi s muzikom
i dalje velikim delom jesu naturalizovani modeli drugih disciplina. Vazan zahtev
pred feministickom ili rodno orijentisanom etnomuzikologijom jeste da ponudi
originalne teorijske uvide preko naracije, analize i tumacenja rodno utelovljenih
ponasanja u muzici, u Sirem, transdisciplinarnom i postdisciplinarnom kontekstu
(Rice, 2010a; Neni¢, 2011).

Savremena struja rodno orijentisane etnomuzikologije® krajem XX i u prvim
decenijama XXI veka ostaje pri konstruktivistickom konsenzusu i sudeluje u naj-
novijim debatama povodom roda u diskursima rodne i kvir teorije, Zenskih i kultu-
ralnih studija. Ipak, zaostatak nekadasnjeg shvatanja da se mogu prepoznati ostro
razgrani¢ene rodne uloge i ponasanja u muzici, i dalje odjekuje u pluralima poput
»Zene/muskarci ¢ine to-i-to dok muziciraju” koji se mogu sresti u savremenoj etno-
muzikoloskoj akribiji.” Druga kritika etnomuzikoloskom odnosu prema pitanjima

ponekad optuzujudi prizvuk koji prati pridev ,heteroseksualni”, pa pojedini teoreticari govore
o ,cisnormativnosti”, umesto odomacenog termina ,heteronormativnost”.

5 Koskof, naravno, isti¢e da se tri ,faze” odnose na generalna usmerenja i centriranja u
smislu skupa dominantnih paradigmi nau¢nog rada, te da nije re¢ o jasnim ,rezovima” u
istorijatu nauke, kao i da se odredeni raniji oblici promisljanja pitanja rodnog ponasanja u
muzici mogu preklapati sa onim savremenijim.

¢ Koskof pravi razliku izmedu feministi¢ke i rodno orijentisane (engl. genderist) etnomu-
zikologije tako 5to u prvu grupaciju ubraja aktivisti¢ki i politi¢ki orijentisane etnomuzikologe
i etnomuzikoloskinje, dok drugoj, prema njenom sudu, pripadaju oni/e koje pre svega za-
nimaju ,holisti¢ki rodni sistemi”, a manje upotreba sopstvenog rada u cilju izmene drustva
(Koskoff, 2000: x). O pristupu, u kojem ¢e feministicka etnomuzikologija mozda najubedlji-
vije naceti odredene eticke i epistemoloske probleme, govori i Patrida Truli (Patricia Truchly)
stavljajuci zadatak pred feministicke etnomuzikoloskinje/etnomuzikologe da se ,pozabave
eti¢kim pitanjima koja vecina drugih etnomuzikologa izbegava” (Truchly, 1999: 53).

7 U poslednjem smislu, etnomuzikologiji je potrebna opseZnija autokritika u duhu post-
kolonijalne teorije, jer se kao disciplina i dalje temelji na ideji moguc¢nosti zahvatanja u ,jake”
identitete, premda se u pojedinacnim radovima zalaZe upravo za suprotno — za produktivno
otvaranje kategorije identiteta. Diskurzivnom analizom i priljezno sprovedenom kritikom
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roda mogla bi se uputiti i u smislu formiranja predmeta istrazivackog interesovanja,
odnosno etnografskog ,nasedanja” na sliku o zajednici iz perspektive vladajuce
ideoloske, etnicke i klasne formacije. Usled toga, bavljenje manje vidljivim (a epi-
stemicki podjednako verodostojnim i vaznim) aspektima Zivota u zajednici biva
osujeceno. Objasnjenje zapostavljenosti zenskog svirackog iskustva iz kulturalnih i
nau¢nih tradicija koje Koskof nudi, povezano je najpre s kulturalnim simbolizacija-
ma, odnosno praksama i metaforama koje se povezuju sa instrumentima, premda
ona napominje da su ,etnografi i istoricari ignorisali Zene izvodace ili im je pak bio
zabranjen pristup situacijama izvodenja” (Isto: 121).

O simbolici muzi¢kih instrumenata i njihovoj vezi s rodnim konceptualizacijama
u kontekstu medukulturalne komparacije, opsirno je pisala i Veronika Dabldej (Ve-
ronica Doubleday), zalaZudi se za tezu da se rodna znacenja investiraju u instrumen-
te kao predmete sa izrazitom simboli¢ckom funkcijom. Vlast nad instrumentima i
pitanje njihove upotrebe u direktnoj je vezi sa zaposedanjem i praktikovanjem
moci u drustvuy, a ta konceptualizacija moci u svetlu rodnih odnosa oslanja se na
simbolicki kapital kojim instrumenti raspolazu, odnosno na znacenja koji odredena
kulturalno-ideoloska konfiguracija ulaze u njih. Instrumenti se posmatraju kao pro-
izvodi materijalne kulture koji, shodno antropoloskoj teoriji delovanja Alfreda Gela
(Alfred Gell), imaju svoju ‘osobnost’ (engl. personhood) i kroz svoju upotrebu dele-
giraju mo¢ aktivhog posredovanja (Doubleday, 2008: 4). Direktna veza koja se
uspostavlja izmedu ¢oveka® i instrumenta moze uzeti nekoliko oblika. Najpre, u
mnogim kulturama postoje monopolizacije odredenih instrumenata na rodnoj
osnovi (naj¢esce u smislu ekskluzivnog prava muskih izvodaéa da sviraju), gde in-
strumenti mogu poprimiti funkciju fetisa, odnosno tabuiziranih objekata za koje se
smatra da su obdareni specijalnom, magijskom moci. U takve tabuizirane instru-

metateorijskih modela u nauci veoma lako bi isplivale konstrukcije u kojima se neproble-
mati¢ni nacionalni, etnicki ili regionalni identiteti spajaju s heteronormativnim binarnim
opozicijama (heteroseksualni muskarac i Zena), poput ,srpske zene”, ,romski muskarci”,
~Kalapalo Zzene”. Dva modela -imenovanje kulturalne prakse muziciranja ,nasom” (u dis-
kursu lokalnih skola etnomuzikologije u jugoisto¢noj Evropi, recimo) i podjednako nepro-
blematizovano interesovanje ,zapadne” ethomuzikologije za daleke Druge (koji se onda
u svojoj partikularnosti gube na obzorju preko uzdizanja pomenutih idealtipskih crta na
ravan uzorka, modelaili hiperbole — zamislite sintagme poput ,americ¢ke Zene” ili ,americki
muskarci”), svakako zavreduju dalji i produktivan teorijski komentar. Mozda je doslo vreme
da se prisetimo i da na fonu akumuliranog nauc¢no-refleksivnog iskustva, iznova primenimo
znamenitu Marksovu tezu da istorija mora biti istorija realnih (konkretnih) individua, njihovih
aktivnosti i materijalnih uslova egzistencije, ovaj put opremljenu finim identitetskim razli-
kama o kojima govore postmoderne teorije drustva, kao i savesnim i iskrenim izlaganjem
sopstvenih saznajnih motivacija.

8 Autorka izvorno upotrebljava termin ,human” koji oznacava ljudsko bi¢e u opstem
smislu. U prevodu njene sintagme na srpski, re¢ ,Covek” kao gramaticki neutralan termin
koji obuhvata Zene i muskarce, ali koji u jezickoj praksi naj¢es¢e oznacava muskost, zvuci
drugacije (zamislimo recenice poput ,jedan ¢ovek je udla u radnju”, ili ,¢ovek je danas svirao
frulu”, a daje u pitanju Zena). Stoga ovom prilikom podse¢am da se u izvornom autorkinom
kontekstu relacija ,Covek-instrument” odnosi podjednako i na Zene i na muskarce.
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mente se ubrajaju oni koje Zene ne smeju da dotaknu ili gde je posebno istaknuta
opasnost od kontakta svetog ili magijskog objekta sa osobama neodgovarajuceg
roda. Ova vrsta zazora najuocljivija je u strahu od menstrualne krvi kao telesne sup-
stance za koju se smatra da umanjuje ili ugrozava zZeljeno magijsko dejstvo instru-
menta. Dokumentovani su brojni instrumenti koji se tabuiziraju i ¢uvaju kao
iskljucivo musko vlasnistvo, od slobodnog aerofona bullroarer i para frula u muskim
ritualima na Papui Novoj Gvineji, preko kalapalo flauta cije videnje za Zene povlaci
(simboli¢ku, ali svejedno uzasavajucu) kaznu grupnim silovanjem, do instrumenata
pracenih aurom nekadasnjeg specijalnog statusa, kao u slucaju frule u srpskoj kul-
turi za koju starije i srednje generacije informanata cesto kazu da je Zene nisu svi-
rale ,kako im ne bi izrasle velike grudi”, a i u vezi s Cijim sviranjem postoji pogrdni
izraz ,svirati u frulu” kao metafora za felacio. Pored ekskluzivistickog prisvajanja
instrumenta koje vrsi odredena drustvena grupa - naj¢e$c¢e zasnovanog na klasi,
rodu ili na preseku ta dva, Dabldej analizira i drugacije tipove relacija koji polaze od
drugacijih mesta u hijerarhijama rodnih odnosa, poput ,varijacija u seksualnosti,
obrtanja rodnih uloga i ‘androginih’ fenomena” (Doubleday, 2008: 6). Medutim, ta
znacenja nisu ni u kom smislu vanvremenska i fiksirana ve¢ podloZzna promenama.
Ona se odnose kako na samu materijalnu formu instrumenta (oblik koji se ikonicki
ili simbolicki povezuje s musko3c¢u, odnosno zensko$¢u; motive, ornamente i intar-
zije za koje se mogu vezivati rodno predisponirana i/ili seksualizovana znacenja),
tako i na sam zvuk koji moze buditi izvesne asocijacije na maskulinitet ili feminitet
u skladu s kulturalnim kodovima koji oblikuju muzi¢ko izvodenje i njegovu recep-
ciju (Gojkovi¢, 1994: 85-92). Znacenja ne zavise samo od diskursa koji okruzuje in-
strument i potencijalnog izvodaca u fiksiranom idealtipskom okviru, ve¢ i od isto-
rijskih slojeva pri¢a, znanja i simbolike u vezi sa instrumentom i njihovim aktuelnim
povesnim reaktiviranjem. Dabldej dodatno istice da se metafore i znacenja u vezi
sa instrumentom proizvode i menjaju u kontekstu mreze aktera (graditelja ili kon-
struktora, novinara, oglasivaca, pisaca i pesnika, politicara, verskih voda itd.), ali i od
mere trenutne upotrebe i mere komodifikacije instrumenta u lokalnim i globalno
povezanim zajednicama (Isto: 7-9). Uzmimo za primer dva tipa gusala koja sam
imala prilike da razgledam tokom istrazivanja Zenskog instrumentalnog izvodastva
u Srbiji. Prvi primer (slika 6, Prilog 2) je fotografija gusala deponovanih u Zbirci in-
strumenata Etnografskog muzeja u Beogradu, s vratom na cijem je vrhu (glava
gusala) izrezbarena figura nagog muskarca u sedec¢em polozaju i sa istaknutim fa-
lusom u erekciji. Ova vrsta dekorativne plastike zasnovane na maskulinom motivu
sasvim je karakteristicna i moze se nadi i na drugim primercima iz kolekcije Etno-
grafskog muzeja, gde je glava gusala ukrasena antropomorfnim motivom koji naj-
cesce predstavlja anonimne ili istaknute muske figure, poput rezbarije u obliku
muskarca koji jase konja.° Dok je ideja izrazite muskosti u klju¢u patrijarhalnog
herojskog etosa nesumnjivo podrzana ovakvim vizuelnim prikazima, savremene

° Dragoslav Devi¢ izdvaja Zivotinjske likove (divojarac, srndac¢, konj, jelen) kao najzastu-
pljenije u rezbariji gusala, a sekundarno izdvaja i ornamente u vidu ljudskih figura poput
,nharodnih junaka i velikana” (Devi¢, 1977: 147).
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gusle Cesto uzimaju motive i ornamente u vezi s nacionalnom kulturom, alimogu i
- saglasno individualnim idejama i rodnim ulogama koje odstupaju od poravnava-
nja epske kulture i muskosti — da u svojoj materiji udome drugacije metafore. S ta-
kvim guslama sam se susrela intervjuidudi stariju guslarku S. Z. (1943) iz Beograda,
poreklom iz Crne Gore (slika 7, Prilog 2). Njena pri¢a o instrumentima na kojima je
guslala bila je veoma elaborirana, s bogatim detaljima koji su se ticali komunikacije
s graditeljima instrumenata, odnosa s znamenitim starijim muskim guslarima koji
su funkcionisali kao ,pokrovitelji” u toj razmeni, i uz posebno isticanje epizode otu-
divanja prethodnog instrumenta i prilagodavanja sadasnjeg, na kojem sam imala
prilike da je slusam. lako nije sama izradila gusle, ona je obavila odredene adapta-
cije, pocev od zavrine obrade, struganja i glacanja radi poboljsanja zvuka, do ukra-
$avanja kojem je posvetila posebnu paznju. Na prednjoj strani korita gusala S. je
nacrtala crkvu na Lovéenu i duz vrata instrumenta dodala poznate stihove iz Gorskog
vijenca (,Udar nade iskru u kamenu / Bez njega bi u kam ocajala”). Pozadi, na kor-
pusu gusala, ispisala je sopstvene stihove posvecéene videnju guslarske tradicije s
potpisom svog imena, te imena oca i majke (,S. Zarije i Mitre Z."), a iznad izrezbari-
la natpis inspirisan Higsovim bozonom (tzv. ,bozjom Cesticom”), koji je povezala sa
svojim videnjem ljudskosti, tradicije i vere. Gusle su u njenom slu¢aju mesto gde se
na doslovnom materijalnom planu upisuje li¢na istorija, a odnos prema epskoj tra-
diciji personalizuje iz perspektive subjekta — u ovom slucaju, ne rodno 'neutralnogd’,
vec Zene koja se boc¢no uklju¢uje u muzic¢ku praksu koja se tradicionalno povezuje
s muskarcima, i koja u tenziji izmedu norme i svog rodnog iskoraka, gradi hetero-
doksnu poziciju, slavedi pretke, tradiciju i ,pijetet gusala”. Ta pozicija bi se mogla
opisati kao pristajanje na patrijarhalni etos, vidljivo u odabiru stihova i vizuelnih
reprezentacija ,Cojstva i junastva” u materijalnosti okruzujuc¢ih metafora individu-
alizovanog instrumenta, naspramili u dodiru s pozicijom ,Zene za guslama” i autor-
ke (pesnikinje), koja se prestupno i bo¢no uklju¢uje u materijalnost prakse.

O zenama u tradicionalnoj seoskoj instrumentalnoj muzici Srbije i Balkana lokal-
na etnomuzikologija ostavila je oskudne podatke i tek poneku etnografsku belesku
ili biografski portret znatnijeg obima. U napisima autora i autorki iz nacionalnih et-
nomuzikoloskih Skola SFRJ sviraCice se gotovo po pravilu prikazuju kao anomalija
u odnosu na 'standard’ narodnog muziciranja. One se ili ne pominju (drugim reci-
ma, podrazumeva se da je svira¢ muskog pola i roda) ili se marginalizuju, ukoliko
se ne uklapaju u vladajuc¢u nau¢nu predstavu o prirodi i karakteru muzicke prakse.
Dragoslav Devi¢ u studiji posvecenoj narodnoj muzici Dragaceva kratko govori
o pojavljivanju violine u selima te geografske celine pocetkom XX veka i ostavlja
kroki muskog sviraca Cije dve numere je uspeo da snimi i transkribuje. U pratecoj
napomeni, medutim, Devi¢ nas obavestava i o drugim sviraCima violine u Dragace-
vu, medu kojima je prvi izvodac s kojim se upoznao (1961) bila upravo starija Zena,
Kic¢a Proti¢, koja je ubrzo nakon tog susreta umrla (Devi¢, 1986: 304); 0 njoj u svojoj
studiji nije ostavio daljih podataka. Na sli¢an nacin se Zene koje sviraju kontekstu-
alizuju i u drugim etnomuzikoloskim studijama: uslovi njihovog stupanja u oblast
tradicionalnog izvodastva, specificna dinamika zapremanja kategorije ,svira¢a” u
svakodnevici i eventualna transformacija statusa Zenskog sviranja u socijalistickoj
kulturalnoj politici zasnovanoj na selekciji muzike 'naroda i narodnosti’ i njenom
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uvodenju u medijske i kulturalne aparate (kulturno-umetnicka drustva, folklorne
saveze, radio, televiziju) ostaju nam gotovo nepoznati.'® Ponekad ova odredenja
uzimaju oblik norme. U studiji o narodnoj muzici Crnorecja, Devi¢ decidno saopStava
da se ,u vokalnoj muzici istiCe uopste naklonost Zena za pevanjem i ¢uvanjem pe-
sama, u vezi sa obi¢ajima, a muskarci se bave sviranjem i gradnjom instrumenata”,
$to se odnosi i na srpsko i na vlasko stanovnistvo tog dela Srbije. (Devi¢, 1990: 23).
U slicnom objasnjenju podele tradicionalnog muziciranja u Srbiji, Dimitrije Gole-
movi¢ proglasava Zzenu ,stozerom srpske vokalne tradicije”, tumacedi status zena
u agrarnim predmodernim zajednicama u duhu evolucionisti¢kih pretpostavki i
polnog esencijalizma:

Njena veza sa tlom i prirodom, koja je od iskona bila jaka i neprekidna, Zenu je
uvek Cinila pravim ,gospodarem”, ali je vremenom ona svoju ,vlast” prepustila
muskarcu, koji nije shvatio da je to samo formalno, ali ne i sustinski (Golemovi¢,
1998, 46).

U istom radu nalazimo i osvrt i na instrumentalno izvodastvo muskaraca i Ze-
na. Autor istice da je ,muskarac odvajkada vise bio vezan za instrument nego za
pevanje” (Isto: 53), $to se pak objasnjava muskom isklju¢enoscu iz obredne prakse.
Naposletku, notira se i Zensko ucesce u instrumentalnoj muzici:

U narodu se javljaju i Zene koje imaju interesovanje za ,Cisto” muske poslove ili
se bave njima, a sviraju neki od muzickih instrumenata.

Funkcionalisti¢ko objasnjenje te, prema autorovom misljenju retke pojave, glasi
da je povlascen status gotovo uvek motivisan posebnim okolnostima poput udovi-
Stva koje Zenu smesta u ulogu ,glave kuce” (Isto: 54) i dozvoljava joj inae nedostup-
ne privilegije. Ovo obja3njenje, medutim, ne uzima u obzir sluajeve kada su se zene
odlucivale da uzmu instrument poput gusala, o ¢emu su u nekoliko navrata pisali
etnografi iz prve polovine XX veka, a da pritom nisu bile udovice, i u ¢ijem pona-
$anju nije morao nuzno postojati korelat s nekom drugom ,muskom” drustvenom
aktivnoscu. No, sudedi prema mojim saznanjima nastalim na osnovu ponovljenih
intervjua sa informantkinjama starije generacije, u mnogim etnomuzikoloskim tu-
macenjima roda iskljuéen je vazan zajednicki imenitelj Zenskog ulaska u praksu, koji
se moze iskazati kao specifi¢no zadovoljstvo, odnosno uzivanje u zvuku instrumenta
i u sopstvenom izvodeniju. To ushié¢enje zvukom i muzickom tradicijom pre se tice
izvodenja identiteta putem muziciranja i nacina preko kojeg rodnom transgresijom
subjekt ostvaruje specifi¢an jouissance, nego kauzalistickog smestanja u odgova-
rajucu ili pak suprotnu rodnu ulogu u okviru pretpostavljene polne dihotomije.

% Bez sumnje je ova nevidljivost rodnih statusa delimi¢no uzrokovana i vladaju¢om
paradigmom etnomuzikologije na prostoru Srbije i bivse Jugoslavije pre devedesetih, u
kojoj je 'egzaktnost’ u smislu analize, klasifikacije i tipizacije, kao i izvodenja zakona ima-
nentnih muzicko-folklornoj gradi, pretezala nad onim $to se dozivljavalo kao individualno,
svakodnevno i, samim tim, manje relevantno i/ili incidentno (up. Ceribasi¢, 2004: 151-152).
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lako je sasvim verovatno da zvanicni narativi tradicionalnih zajednica najces¢e
daju sliku rodno izdeljenih sfera izvodenja, odnosno da u najve¢em delu ureduju
drustvene odnose i ponasanja u vezi s muzikom prema vaze¢im modelima rodnih
odnosa, postavlja se pitanje da li to dozvoljava nauci da bez ocekivane kriticke dis-
tance reprodukuje dominantni ideolo3ki diskurs, ili bi pak trebalo da uvazi razlicite,
antagonisticke oblike suzivota u zajednici koji u vecoj ili manjoj meri odudaraju
od norme. U stvarnosti se mogu desavati razli¢ita odstupanja, kao kada muski
instrumentalisti pevaju i pleSu, pevacice izvode ,muske” pesme, a Zene uzimaju
instrument tradicionalno rezervisan za muskarce i pritom nailaze na neskriveno odo-
bravanje ¢lanova svog neposrednog okruzenja. Musko instrumentalno izvodenje
se u razli¢itim kulturalnim kontekstima najcesce vise vrednuje u odnosu na Zzensko,
$to je posledica patrijarhalne tendencije da se javni prostor ocuva kao prevashod-
no muski, ali i principa muske kontrole nad pristupom tehnologiji u smislu izrade
i manipulisanja kompleksnim instrumentima, te i predstave o Zzenskom telu kao
neadekvatnom, nedovoljno podesnom ili slabom za potrebe sviranja odredenog
instrumenta (Doubleday, 2008: 17-18). Poslednje predstave sam mogla da uo¢imiu
svom neposrednom okruzenju, kao predavacica u okviru visokoskolskog programa
etnomuzikologije na Fakultetu muzicke umetnosti u Beogradu: na pitanje zasto stu-
dentkinje nisu probale da sviraju gajde, naj¢es¢e sam dobijala odgovor da je ,teSko
naduvati mesinu instrumenta”, ponekad i uz naglasavanje ,Cinjenice” da je to Zena-
ma posebno naporno, usled njihove drugacije telesne konstitucije." U razgovoru s
troje dece iz porodice Dimitrijevi¢ (u¢enicama i ucenicima frulasa Milutina Cvejica iz
Brusa, 5. septembra 2012) na pitanje da li postoje razlike u sviranju devojcica i deca-
ka, najmlada devojcica odgovorila je brzim i odlu¢nim ,ne”. Njen stariji brat istakao
je da razlike postoje u smislu individualnog ovladavanja tehnikom, nakon ¢ega je
ucitelj, u nameri da mu pomogne, preformulisao moje pitanje u ,$ta devojcice mo-

" Predstava da muskarci imaju veci kapacitet plu¢a u odnosu na zene funkcionise kao
zdravorazumsko opravdanje necega drugog 5to u osnovi pociva u odbijanju da se proba
svirka na instrumentu: to je predstava o muskom sviracu kao uzornom predstavniku tra-
dicije izvodastva na gajdama, i strepnja da se stupi u tu ,obrnutu” rodnu ulogu, odnosno
da se odgovori njenim ocekivanjima iz perspektive Zzenskog subjekta. Sviracica je ta koja
mora da se ,dodatno dokazuje” kao valjana u svom identitetu (jer se omaske i nepravilnosti
njenog izvodenja naj¢esce svaljuju na ,nedostatnost” njenog pola/roda; iste omaske bi se
drugacdije tumacile u slu¢aju muskog izvodaca - retko se €uje recenica ,on lo3e svira, jer je
muskarac”, dok je obrnuta tvrdnja daleko ¢esca). Najzad, Cinjenica da na empirijskoj ravni
muskarci imaju nesto veci respiratorni kapacitet u odnosu na Zene, nije ,univerzalnost” koja
prozima svaku individuu odgovarajuceg pola: medicinska i fizioloska istrazivanja pokazuju
da je re¢ o proseku i da je pritom presudna visina (a ne pol) osobe. Stoga visoka zena moze
imati veci respiratorni kapacitet u odnosu na nizeg muskarca (uz niz drugih varijabli koje mo-
gu presuditi — grudnog obima, bavljenja sportom itd.). Uza sve navedeno, objasnjenje koje
polazi od ,Cinjenice” fiziologije kako bi se zdravorazumsko tumacenje pridruzilo kulturalnoj
normi, svedoc¢i o dubokoj ukorenjenosti norme i njenom protezanju ,izvan” tradicionalnih
patrijarhalnih konteksta (kontekst visokoSkolske institucije u kojoj se podjednako $koluju i
zenski i muski izvodaci u oblasti klasi¢ne muzike) kroz nevidljivu kapilarnu mrezu koju Fuko
naziva disciplinujuc¢im diskursom.
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gu ili ne mogu, a sta decaci mogu ili ne mogu”.? Decak je tada odgovorio kako se
razlikuju ,prstii triler”, odnosno da devojcice bolje izvode lagane melodije, a decaci
»brza kola”, buduci da devojcicama ,jezik sporije radi” — poslednje objadnjenje je cuo
od frulasa koji ga poducava, sto je ovaj i potvrdio tokom razgovora koji smo vodili.”

Organoloskinja Andrijana Gojkovic je u uvodu kapitalnog re¢nika Narodni muzicki
instrumenti (1989) nesto blaza u formulaciji, isticuci da ,nije bilo uobicajeno da zene
sviraju, iako se ponekad i to moglo dogoditi” (Gojkovi¢, 1989: 22). Uopste uzevsi,
rodni identitet izvodaca tradicionalne muzike nije bio predmet interesovanja srpske
i nekadasnje jugoslovenske etnomuzikologije, osim kada je bilo potrebno da se u
Sirokim potezima skicira normativna podela narodne prakse. Naravno, sasvim je
upitno da li se takvo videnje seoske narodne muzike u kojem su ,rodovi” sagledani
kroz heteronormativni okvir i gde je kolektivnim identitetima davana prednost u
odnosu na individualnost koja se ostavljala po strani u korist zahvatanja u ,op3ste”
premise, zaista oslanjalo na op3irnije etnoeksplikacije i na emske, licne i promenljive
dozivljaje samih pripadnika te zajednice. Za razliku od toga, moze se pretpostaviti
da su reprezentacijski modeli rane muzicke folkloristike, a onda i jugoslovenskih
etnomuzikologija u vreme samoupravnog socijalizma, nastajali spajanjem prihva-
¢ene dominantne slike koju zajednica ima sama o sebi s kulturalnom politikom
koja je kroz kulturno-umetnicka drustva i scenska prilagodavanja transformisala
tradicionalne muzike u politicki podobnu formu ‘folklora’, pokusavaju¢i da nape-
tosti izmedu nacionalnih i etnickih pripadnosti prevazide ujedinjenjem muzika
na klasnoj osnovi, time 3to su inace odvojene i istorijski slojevite seoske tradicije
proizvedene u objedinjavaju¢i momenat novog socijalistickog drustva. Najzad, u
reprezentacijske strategije pecat je utisnula i istrazivacka metodologija koja se naj-
¢esce nije zasnivala na principu ponovljenih i longitudinalnih istrazivanja, ve¢ na
kratkim istrazivac¢kim boravcima, uzorkovanju i mapiranju narodne prakse, a ¢esto
i na unapred zadatoj selekciji ‘odgovarajucih’ kazivaca. Istrazivanja se nisu toliko
orijentisala na 'ljude koji sviraju’ i na svetonazore i efekte njihovih praksi, koliko na
same narodne instrumente kao objekte, potom i na sam zvuk, odnosno na popis
stilova, Zanrova i formi, saglasno principima sistematske muzikologije i organologije
starijeg tipa kao usmerenja u kojima se prevashodno tumaci produkt, a ne rasvetljuje

2-U maniru 3ale, ali o¢igledno i iz potrebe da odbrani svoju poziciju devojcice koja svira,
S. D. je to pitanje brzo preokrenula u pri¢u o tome ,$ta devojcice mogu, a dec¢aci ne mogu”.
Mesec dana nakon intervjua, ona je osvojila prvu nagradu na takmicenju frulasa u Sopotu,
u kategoriji dua (1. oktobra 2012).

3 |pak, on se na samom kraju korigovao i rekao da smatra da ne postoje nekakve bit-
ne razlike. U tom trenutku, rekla bih, moglo se posmatrati utiskivanje ideoloskih ,paketa
verovanja” u individualne pozicije: i brat i sestra su iskazali nepoverenje u ideju da postoje
presudne razlike u muziciranju u odnosu na pol izvodaca, ali ih je prisustvo ucitelja (nepri-
kosnovenog autoriteta, dakle onog koji govori s mesta ,subjekta za kojeg se pretpostavlja
da zna”) usmerilo da svoj iskaz oblikuju u odnosu na tradicionalni diskurs o fruli. No i sama
pozicija ucitelja je tu ve¢ izmaknuta u odnosu na nekadasnji regulativni momenat prakse:
upravo zahvaljujuci njegovoj delatnosti i uticaju, mnoge devojcice su se ukljucile u savre-
meno frulastvo u Srbiji i postale veoma vidljive kao njegovi novi nosioci.
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sam proces ili njegovi zasebni nosioci. U takvom kontekstu, Zene u diskursu nauke o
muzici bivaju proizvedene u neimenovane, kolektivizirane nosioce tradicionalnog
pevanja i Cuvarke tradicije, i njihovo se pojavljivanje na mestu svira¢a tumaci kao
odstupanje, proizvoljnost ili izuzetak koji potvrduje pravilo. Model te marginaliza-
cije vidljiv je u nacinu na koji je folklorista Tvrtko Cubeli¢ 1968. godine opisao figuru
epskog pevaca u Jugoslaviji:

Epsko pjevanje je izrazito musko interpretativno umedce, §to nuzno proizlazi iz
same strukture epske pjesme. Stoga je muskarac jedan od bitnih preduvjeta sa-
mog epskog izvodenja. Pojava Zene-guslara, ili njeno stvarno uskakivanje, moze
biti vrlo interesantno, npr. guslarica Stevanija koja je nastupila u Titovu UZicu prije
nekoliko godina. Ali to su odvojene pojave, i kao takve karakteristi¢ne upravo po
stupnju izdvojenosti (Cubeli¢, 1971: 164).

Ta ,iskljucujuca uklju¢enost” u slu¢aju istorije tradicionalnih sviracica u Srbiji
zasniva se na figuri pretvaranja manje ¢estog u izuzetno ili nemoguce, koji naucni
diskurs mimeticki preuzima iz dominantnih kulturalnih pripovesti o muziciranju i
daljom obradom uzdize u ravan episteme. Cine ga dve povezane pretpostavke i
njihova razrada: najpre, da postoji ,prirodna” povezanost sviracke prakse s polom/
rodom, a potom i da sve izuzetke koji ne potpadaju pod regulativni okvir te pove-
zanosti ne treba shvatiti kao nepobitni dokaz promenljivosti i situiranosti norme,
vec da ih treba sagledati u maniru exceptio probat regulam, izuzetka koji pravilo
potvrduje i osnazuje. Na ovom mestu, u maniru dekonstrukcije Zelim da ukazem na
drugadiju mogucnost Citanja ove znamenite latinske maksime, koju danas najcesc¢e
uzimamo u znacenju izuzetka koji sam sebe, takoreci, ukida time $to se postavlja
kao ‘visak' ili odstupanje u odnosu na pravilo, i time ga cini jos ¢vrs¢im. Original-
na izreka ,exceptio probat regulam in casibus non exceptis” upotrebljavana je u
antickom Rimu u znacenju da izuzetni slu¢ajevi impliciraju (dakle, ne ,potvrduju”)
postojanje pravila izvan njih samih u odnosu na koja odstupaju (doslovno ,izuzetak
stavlja pravilo na probu”). Kada, na primer, govorimo o guslarkama i njihovoj izu-
zetosti iz istorije kulture i iz reprezentacijskih diskursa (nauke, teorije, institucija), tu
mozemo uociti dve logike. Prva — kulturalna - jeste logika dominantne (patrijarhal-
ne) drustvene formacije koja priprema mesto Zenskim subjektima prakse tako sto ih
Lubeduje” da su jedine ili prve u tom identitetu (,prva guslarka”), i time ih istiskuje
iz toka istorije, funkcionisu¢i po danas ustaljenom citanju ,izuzetka koji potvrduje
pravilo” (,Zzene ne guslaju”, ,ona peva uz gusle”, muskobanja, neobi¢na/virilna zena,
dakle mora biti izuzeta iz identitetskog okvira Zenskosti — Zene zaista ne guslaju).
Drugom logikom - izuzetka koji nije manje realan, ali koji zaista ukazuje da postoji
odredeno pravilo u odnosu na koje se prestupa - treba se rukovoditi u tumacenju
zenskih svirackih praksi koje funkcionisu na rubovima tradicionalne kulture: mu-
skarci zbilja daleko ¢e$¢e muziciraju na guslama, ali to Cine i Zene, i one to uvek ¢ine
uslovljene predstavom o pretezno muskom sviranju.

U jednom od najranijih osporavanja teze o ,prirodenosti” pola/roda muziciranju,
a ujedno i jednom od prvih osvrta na opsti status Zenskih izvodaca u muzici, 1936.
godine, Stana Duri¢-Klajn razvija tezu da je marginalizacija umetnica u oblasti mu-
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zike uopste povezana sa zenskom smestenosc¢u u prostor privatnog (,priteSnjena
medu okvire svoga domaceg ognjista”), potom njenim mestom u klasnoj strukturi
i sledstvenim uzimanjem uéesc¢a u muziciranju pod etiketom amaterizma ili pak u
vidu burZoaskog popunjavanja dokolice. Puri¢-Klajn sagledava odsustvo znacajnih
Zenskih rezultata u zvani¢nom govoru o muzici u funkcionalistickom maniru:

Jer dok su muskarci, ne samo po nagonu svoga talenta nego i po ekonomski
uslovljenoj potrebi radili na muzici profesionalno i tako imali i potrebu veéeg
usavrsavanja i mogucnost jaceg isticanja, dotle je zena imucnijih slojeva i kao
izvodac i kao stvaralac ostala diletant, jer je izu¢avanje muzike vezano sa velikim
materijalnim izdacima. Zato i susre¢emo u istoriji muzike medu zenama profesio-
nalnim izvodacima najpre pevacice (kurziv |. N.), jer je u toj grani muzike, posto nije
vezana za skupe instrumente, lakSe moguce zenama iz ekonomski slabijih slojeva
da se usavrie i da pevanjem zaraduju svoj hleb (Buri¢-Klajn, [1936] 2000: 171).

lako je ovaj kratak prilog razumevanju statusa Zenskog izvodastva iz medurat-
nog perioda ponudio dobre nacelne argumente za dalje razumevanje izuzimanja
zenskog stvaralastva u domenu muzike, kao i za njegovu revalorizaciju u institucio-
nalnim diskursima i praksama, etnomuzikologije na prostoru Srbije i Balkana prete-
Zno su se oglusile o taj poziv. Prvo ozbiljno kriticko razmatranje rodnih identiteta u
instrumentalnoj tradicionalnoj muzici na podru¢ju bivieg jugoslovenskog prostora
javlja se tek pocetkom novog milenijuma, sto znaci da je zvanic¢na institucional-
na politika ethomuzikologije na nekadasnjem jugoslovenskom prostoru gotovo
jedan vek ,ostavljala po strani” Zensko instrumentalno izvodastvo. U radu Naile
Ceribasi¢ ,lzmedu etnomuzikoloskih i drustvenih kanona: Povijesni izvori o svira-
¢icama narodnih glazbala u Hrvatskoj” (Ceribasi¢, 2004) rekonstruisu se i diskutuju
elementi sviracke prakse hrvatskih tradicionalnih muzic¢arki, u skladu s principima
novog istoricizma i kritike nauc¢nih ideoloskih mehanizama. Ceribasi¢ prva zapa-
Za da odsustvo sviracica iz vidljive istorije ne odrazava ,stvarnu” situaciju u kojoj
je prihvac¢ena rodna norma u potpunosti istisnula potencijalne zenske izvodace
iz oblasti tradicionalne instrumentalne muzike, ve¢ da je njihova marginalizacija
posledica povezanosti vladajucih naucnih i drustvenih kanona.'* Zanemarivanje

* Tako, na primer, oprecne interpretacije zastupljenosti sviracica u hrvatskoj narodnoj
muzici zavise od prirode izvora i dopunskih perspektiva poput terenskog rada. Analiza lek-
sikografije u vezi sa sviracicama koju sprovodi Stanislav Tuksar na re¢nickom materijalu u
rasponu od XVII do XVIIl veka, izvesne termine oznacava kao patvorene, kako isti¢e Ceribasi¢,
na osnovu toga $to dostupni savremeni etnomuzikolo$ki napisi koji predstavljaju pozadinu
za interpretaciju zenskih korelata naziva za svirace, isporucuju predstavu o odsustvu zen-
skog tradicionalnog instrumentalnog izvodastva (koja onda, povratno, proizvodi sumnju u
valjanost izraza poput ,guslarica” ili ,sviravka”, da navedemo samo neke od njih, odnosno
o postojanju istorijskih sviracica koje bi mogle poneti te nazive). Na drugoj strani, neki od
najvaznijih izvora iz XIX veka, poput studije ,Prilog za poviest glasbe juznoslovjenske: Kul-
turno-historijska studija” Franje Kuhaca, pruzaju sasvim jasne opise situacija i slu¢ajeva u
kojima zene sviraju upravo zato $to se oslanjaju na neposredno istrazivacko iskustvo na
terenu, ali i na danas nedovoljno poznate minorne folkloristicke tekstove i marginalije, Sto
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malobrojnijih, ali ne manje znacajnih sviracica narodnih instrumenata (sopile, Surli,
miha, gusala, lijerice i drugih), i precutkivanje ponekad zamasnog zenskog ucesca
u muzickim ansamblima u slucaju hrvatske, ali i okolnih etnomuzikologija, tekovi-
na su etnomuzikoloske usmerenosti na autenti¢no i reprezentativno u seoskom
folkloru i traganja za tipi¢nim ili najboljim predstavnicima prakse (Ceribasi¢, 2004:
151, et passim). Rodnost/polnost je jedna u nizu povezanih drustvenih klasifikacija
koja statusno odreduje sviracice:

Osim $to su Zene, sviracice su i pripadnice odredene generacije i drustvenog
sloja, sudionice su odredene lokalne i regionalne kulture, nastupaju u odrede-
nom, uzem i Sirem drustvenom, vremenski i prostorno specificnom kontekstu, za
odredenu publiku, drustvenu skupinu i zajednicu te sviraju razlicita i drustveno
razli¢ito konceptualizirana glazbala (Isto: 153).

Ovo zapaZanje o kontekstualnoj uslovljenosti identiteta ide u smeru poricanja
Luniverzalne sviracice” kao kategorije ¢vrsto fiksirane polom/rodom (Isto), a u daljem
koraku ka feministi¢koj etnomuzikoloskoj kritici i revalorizaciji Zenske izvodacke
prakse trebalo bi da otvori pitanje prirode mehanizama subordinacije Zenskog svi-
ranja i sukoba i pregovaranja koje ono svojim prisustvom potice. Drugim re¢ima, ne
treba se — uostalom, kako nas i Ceribasi¢ upozorava, povesti za svodenjem celokup-
nog, kompleksnog identiteta sviracice na sveodredujucu rodnu dimenziju sada kada
smo ih ,ponovo otkrili”, vec ici ka ispitivanju sudelovanja rodne identifikacije u okviru
ispoljavanja i gradenja ukupnosti identiteta putem muzike, a potom i ka sagleda-
vanju nacina putem kojih se razli¢ito konceptualizovani diskursi o rodu uklapaju u
druge drustvene prakse, poput muziciranja, ili pak remete njihovu celovitost. Da li
e ta analiza prosto polaziti od izdvajanja sviracica iz opste kategorije tradicionalnih
sviraca i, potom, prac¢enja i tumacenja njihovog zasebnog iskustva kao dela rodno
predisponirane istorije, ili ¢e se i¢i u smeru ispitivanja sloZzene povezanosti ,iskustva”
roda i iskustva sviranja, predmet je zasebnih istrazivackih orijentacija. U oba slucaja
subjektima prakse vraca se istorija i pruza legitimitet, u skladu s prosirenim eti¢kim i
epistemoloskim zahtevima stavljenim pred savremenu etnomuzikologiju kao polje
odgovornog drustvenog rada.

1.3. KULTURALNI KONSTRUKTI ZENSKOSTI

Koncepcije Zenskosti u drustvenim naukama prosle su duboke promene u hodu
ka danasnjem razumevaniju kulturalne konceptualizacije rodova. Dok su prva istra-
Zivanja ,egzoti¢nih” ili ,primitivnih” kultura za verodostojna svedocanstva pretezno
uzimala iskaze i ponasanja muskih pripadnika proucavanih zajednica, sedamdesetih
godina dvadesetog veka u okviru tzv. antropologije Zene odbacuju se pretpostavke
androcentrizma i uvazava Zensko iskustvo kao fokus novih i korektiv dotadasnjih

je, zajedno s romanticarskim projektom izgradnje nacionalne kulture, pruzilo osnov da se
zensko izvodastvo ipak belezi (Ceribasi¢, 2004: 147-150).
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istrazivanja.”Antropoloskinje Margaret Mid (Margaret Mead), Elinor Likok (Eleanor
Leacock) i Gejl Rubin (Gayle Rubin) menjaju sagledavanje pola, roda i seksualnosti
u drustvu, uvodedi perspektivu Zenskih subjekata. Kulturne paradigme zenskosti
i muskosti kao pozeljnih i zastupljenih modela ponasanja u drustvenom prostoru
analiziraju se kao drustveni konstrukti. Zenskost se posmatra kao kodifikovan sistem
predstava, ponasanja, pravila i zabrana koja se tiCu Zena, ali kao i praktikovanje
rodnih uloga u skladu s nekom od predstava o tome $ta znadi ,biti Zenom” koje
popunjavaju taj spektar. U drustveno normirane predstave o Zzenskosti karakteristic-
ne za najranija etnografska istrazivanja, ubrajaju se koncepcije i prikazi zenskosti i
karakteristike koje se konvencionalno povezuju sa zenskoscu, a koji se pronalaze u
materijalnoj kulturi, usmenoj i pisanoj poeziji, muzici, plesu, mitovima i pricama. U
savremenim, tehnoloski naprednim drustvima diskursi o zenskoj polnosti i odgova-
raju¢im zenskim ponasanjima vidljivi su u modernim masovnim medijima (Stampa,
radio i televizija) i u prostoru interaktivnih digitalnih medija (internet, kompjuter-
ska multimedija). Konvencionalno shvatanje Zenskosti se u zapadnoj kulturi ¢esto
povezivalo s pasivnoscu, iracionalnoscu, intuitivno$¢u i izrazenom emotivnoscu, iz
Cega sledi da je privatnost doma drustveni prostor ‘priroden’ Zeni. Muskosti se pak
dodeljuju atributi kao $to su aktivno, racionalno, logicko, iz ¢ega naj¢esce ishodi stav
da je muskarcima prirodena dominacija u javnoj sferi. Dodatno se iz ovih kulturalnih
konvencija izvode ,muski” i ,zenski principi”, kao dihotomne, kulturalno univerzalne
i istorijski nepromenljive konstante bivanja rodom, gde se muskost najcesc¢e uzima
kao neutralni i univerzalni princip, a Zenskost se u odnosu na to odreduje kao ozna-
Cena, sekundarna i partikularna: u ranoj fazi razvoja nauka o drustvu te predstave
su dominirale, a danas su uveliko zamenjene fleksibilnijim poimanjima pola i roda.

U mnogim predindustrijskim i ranim modernim kulturama Zenskost se na razli-
Cite nacine povezivala sa sposobno3cu bioloske reprodukcije i s materinstvom kao
s primarnom drustvenom ulogom Zene. Etnografska tumacenja srpske tradicio-
nalne kulture od sredine devetnaestog do prvih decenija dvadesetog veka Zzenu u
seoskoj zajednici Cesto prikazuju poistovec¢enu sa ulogom majke, trajno smestene
u oikos u rodno zasnovanoj drustvenoj podeli rada koja crpi iz kategorija maskuli-
niteta i feminiteta (Bogisi¢, 1874; Milicevi¢, 1984; Kazer, 2002). Materinstvo, kao od-
redujuca drustvena uloga Zzene u tradicionalnom tipu balkanskog patrijarhata koju
naglasavaju pojedini etnografi, jeste ,kulturni konstrukt kojim se u patrijarhalnoj

> Na ovaj obrt u antropologiji uticao je drugi talas feminizma i kapitalne studije poput
Drugi pol Simon de Bovoar i Zenska mistika Beti Fridan (Betty Friedan). Tim radovima je zajed-
nicka detaljna analiza sistemske subordinacije Zena u savremenim drustvima, kao i tendencija
ka demaskiranju navodne privilegovanosti i zadovoljstva Zena usled njihove smestenosti
u prostor privatnog, kao taktika patrijarhata koje vode legitimisanju rodne asimetrije. Pod
patrijarhatom se ovde ne misli na musku vladavinu Zenama ¢iji obrisi nadilaze konkretne
istorijske, kulturalne i politi¢ke uslovljenosti, a $to je znacenje koje se moze is¢itati iz mnogih
oblika savremene upotrebe tog termina. Radije upucujem na znaéenje koje ovom pojmu
pripisuje Zarana Papi¢, u smislu visestrukosti oblika muske dominacije u drustvu, odnosno
»monopola muskarca u javnom drustvenom domenu i diskursu, u politickom i ekonomskom
odlucivanju, i tome sli¢no” (Papi¢, 2012: 209).
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kulturi odreduje, vrednuje i pozicionira Zena i zenskost”, ¢ime se utvrduje i prenosi
postojeci sistem distribucije rodnih uloga (Radulovi¢, 2007: 142). Dalje implikacije
patrijarhalnog modela zenskosti podrazumevaju da su Zene pasivnije od muskaraca,
da uzimaju ucesca u zasebnoj, zenskoj proizvodnoj sferi unutar domacinstava i da,
generalno gledano, uzivaju manje prava bivajuci potcinjene odraslim muskarcima
u porodi¢noj i Siroj drustvenoj zajednici. Medutim, i u samim patrijarhalnim ustroj-
stvima tradicionalnih zajednica postojali su razli¢iti obrasci rodnih uloga. Prema
tumacenju koje je izneo Spiro Kulisi¢, u dinarskoj zadruzi Zene su ostvarivale izve-
snu samostalnost i vidljivost time Sto su imale znacajan udeo u proizvodnji, potom
preko mogucénosti nasledivanja pokretnih dobara koje su same stekle ili koja suim
darovana po zenskoj liniji srodstva (npr. minorat na liniji majka - ¢erka), a ponekad
¢ak i time $to su mogle da budu porodic¢ne ili zadruzne staresine, ukoliko nije bilo
odraslih muskaraca koji bi mogli da vrse tu funkciju (nav. prema Gorunovi¢, 2006:
122). Kulisi¢ev opis fratrijarhalne zadruge pretezno je idealtipski, zasnovan na na-
knadno izvedenoj tezi o komplementarnosti i razli¢itosti muskog i zenskog rada, te
se, kako napominje Gordana Gorunovi¢, mora uzeti s rezervom povodom zaklju¢aka
o zenskoj autonomiji i mod¢i unutar patrijarhalne zajednice. U analizi marksistickog
modela dinarske zadruge Gorunovi¢ stoga istice sledece:

Niko ne porice da Zene ¢ak i u izrazito patrijarhalnim, patricentri¢nim drustvima
mogu imati realnu mo¢ u braku i porodici, ali su raspoloziva sredstva i nacini
njenog sticanja, gotovo u pravilu, predodredeni i limitirani drustveno vazeé¢im
shvatanjem o ,prirodi” i vrednosti Zenskog pola (osec¢anja, misljenja i delovanja
Zena) (Gorunovi¢, 2006, 128).

Tu ogranicenu, premda prisutnu mo¢ i vidljivost, Zene su sticale najces¢e udruzi-
vanjem, onom formom zajedni¢kog delovanja koju Dunja Rihtman-Augustin naziva
Zenskom supkulturom u kontekstu tradicionalnog balkanskog patrijarhata (Rihtman-
Augustin, 1982: 37, et passim). Bavedi se etnografskim androcentrizmom na primeru
slavonske porodi¢ne zadruge, pomenuta autorka pokazuje kako oblici etnografskog
predstavljanja iskrivljuju stvarnost Zivota time $to naglasavaju idealtipske rodne
uloge i nekriti¢ki izvode opste modele uzimajudi zdravo za gotovo potcenjivanje
Zena koje praktikuju muski pripadnici zajednice. Stavovi da Zene obavljaju specifi¢cno
zenske poslove u vezi sa odgajanjem i domacdinstvom, a takode ucestvuju u tezim
fizickim poslovima (kada udela uzima ,cela familija”) zapravo znace da su Zene dvo-
struko opterecene; trzisna realizacija u vidu naplacivanja zadruznih viskova poput
jaja, vuneili Zivotinja, bila je dozvoljena muskarcima, a istovetna se radnja u slucaju
Zena opisivala kao ,krada” iako je rec¢ o istom postupku (Rihtman-Augustin, 1982:
33-36). Drugim re¢ima, svedocanstva koja se preuzimaju i navode bez konsultova-
nja drugih pripadnika zajednice (zena), uz odsustvo naucne refleksivnosti, nuzno
dovode do iskrivljenih i ideoloski jednostranih tumacenja ,stvarnosti” zajednice. Na
slican nacin je funkcionisala i veza izmedu istrazivaca i kazivaca kada je re¢ o praksi
muziciranja na tradicionalnim narodnim instrumentima: etnografska nevericai po-
treba da se svet kulture predstavi preko navodno prirodno zasnovanih dihotomija,
a u spoju s potiskivanjem Zena na rub prakse koje je obavljala zajednica (ili, koje bii
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same sviracice vrsile, nastojeci da ,pomire” tradicionalna i delom nekonvencionalna
ponasanja, poput sviranja), dovodili su do nepotpunog uvida u praksu.

Feministicki upliv u proucavanje drustvenih konstrukcija zenskosti zahteva da
se ustaljena razvrstavanja drustvenih uloga i znacenja po rodnoj osnovi kriticki
prevrednuju. Prirodenost rodnih uloga, poput navodne zenske vecite osudenosti
na prostor privatnog, denaturalizuje se tako 3to se ono 5to ,neosveséeno i zdravo-
razumsko” u svakodnevici iznosi, analizira i prikazuje kao uslovljeno mnjenjem i
vladajucim sistemom drustvenih institucija i klasifikacija (Spasi¢, 2003: 167). Zacetak
osporavanja univerzalnog poimanja pola i roda, u anglosaksonskoj nauci se javlja
jos u prvoj polovini dvadesetog veka. Jedan od prvih znacajnih pokusaja izmesta-
nja iz evrocentri¢nog projektovanja polnih i rodnih uloga na nezapadna drustva,
dovodi se u vezu s radom Margaret Mid. Njen pristup tome kako se ,polna razlika”
zamislja u razli¢itim nezapadnim drustvima, oslanja se na boasovske paradigme
kulturnog relativizma i istorijskog partikularizma.’® U studiji Spol i temperament u
tri primitivna drustva, Mid pise o svom dvogodisnjem iskustvu suzivota s novogvi-
nejskim plemenima Arapesa, Mundugumora i Cambula, koje ju je navelo da for-
mulise pretpostavku da razlike medu muskarcima i zenama nisu produkt biolo3ki
datih polnih osobina, ve¢ kulturalnog oblikovanja individualnog temperamenta
kao skupa urodenih psiholoskih crta. Osnovna teza Mid glasi da su kulture sistemi
‘obrade’ koji varijantno stvaraju i ureduju kompleksne obrasce rodnih ponasanja, s
polnom razlikom kao ,jednom od tema u zapletu drustvenog Zivota” (Mead, 2004
[1935]: 14). Njene karakterizacije rodnih uloga u tri pomenute domorodacke kulture
pokazuju kako je zapadnjacko poimanje ,prirodnih”, polom diktiranih sposobnosti i
osobina koje iz njih slede, partikularno i istorijski situirano, $to je ujedno i doprinos
transformaciji nau¢nog pogleda na rodni identitet iz biolosko-evolucionisticke u
konstruktivisticku paradigmu.”

6 Grana americke kulturalne antropologije poznata kao boasovska antropologija (po
oshivacu tog nau¢nog usmerenja, Francu Boasu / Franz Boas), raskida s dotadasnjom kon-
cepcijom kulture kao ukupnosti stavova, ukusa i stila Zivota, i kulturu sagledava kao mental-
ne i fizicke aktivnosti i predstave koje dele ¢lanovi odredene drustvene zajednice. Kulturni
relativizam je bitha komponenta ove postavke, a ¢ini ga glediSte da se stavovi, ubedenja i
ponasanja pripadnika neke drustvene grupe izvan kulture onog koji posmatra, moraju sa-
gledavati u svojim sopstvenim terminima. Istorijski relativizam se odnosi na stanoviste da
ne postoji univerzalni evolucioni tok razvoja kultura u vremenu niti imanentni, univerzalni
zakon njihovih promena, te da se kulture ne mogu medusobno porediti ili generalizovati.

7 Prema Mid, arapesko drustvo neguje ,kooperativni model" gde je uloga muskarca
gotovo materinska, a vladajuci model drustvene li¢nosti ne zavisi od pola; kao kontrast tome,
u susednoj kulturi lovaca na glave Mundugumora, Zene se kroz prakse poliginije tretiraju
kao vlasnidtvo i dokaz muske socijalne moc¢i. U zajednici Cambula muskarci su okrenuti
umetnosti, a Zenama pripada ograni¢ena i posebna drustvena mo¢, olicena u ¢vrstom za-
jednistvu, drustveno prihva¢enom stavu da imaju seksualno ja¢i nagon od muskaraca, kao
i u upravljanju proizvodnjom, jer su one, u vreme kada je Mid obavljala istrazivanje, bile
primarni nosioci aktivnosti ribarenja i upravljale su zaradom, nagradujuci shodno svojim
interesima muske srodnike i druge pripadnike zajednice (up. Mead, 2004 [1935]). Mid je u
izvesnom smislu bila svesna izvesne pojednostavljenosti njenih etnografskih opisa, koji

27



28

Opozicija priroda - kultura je u brojnim nau¢nim tumacenjima homologna
paru zenskost — muskost. FizioloSke karakteristike zenskog tela i njegova bioloska
sposobnost radanja u tom kontekstu sluze kao argument za odredenje zenskosti
kao blize svetu prirode. Medutim, postoje drustva u kojima odnos prirode i kulture
nije saobrazan zapadnjackom, kartezijanskom poimanju te opozicije, pa i njihove
konceptualizacije rodnih uloga slede drugaciju kulturalnu logiku, na osnovu ¢ega
se zaklju¢uje da povezanost Zena s prirodom nije univerzalna i aistorijska.’® Zen-
ska povezanost s domenom prirodnog nije, stoga, homologna, vec se, saglasno
misljenju antropoloskinje Seri Ortner (Sherry Ortner), Zeni ¢e$ée dodeljuje uloga
nekoga ko preobraZava prirodu u kulturu, $to je uloga koju obavlja u vaspitavanju
ljudske mladuncadi. Stoga je Zena pre posrednik izmedu prirode i kulture, ,mocan
¢inilac kulturnog procesa jer neprestano pretvara sirova prirodna dobra u kulturne
proizvode” (Ortner, 2003: 166). Ali, i Ortnerina pozicija je u savremenoj antropologiji
kritikovana zbog kauzalnosti ,prirodnih” tela i rodnih uloga i prihvatanja univerzal-
nog karaktera opozicije prirode i kulture izvedene iz levi-strosovskog strukturalizma
(Ivanovi¢, 2003: 418-424), Cime se zamagljuje promenljivost, kulturalna raznovrsnost
i istorijska oblikovanost pola/roda. Problem predstavlja usmerenost ka metamo-
delima reprezentacije, odnosno mapiranje Citavih oblasti drustvenog izrazavanja
i proizvodnje na osnovu delimi¢nog spajanja emskih i etskih stavova'® — ,objek-
tivistickih” naucnih koncepata i uvek delimi¢no vazecih navoda ,iz” proucavanih
zajednica. Receno u zizekovskom tonu, nijedan navod o realnosti zajednice nije u
stanju da pokrije Citav njen kontinuum ili rasutost, odnosno da u potpunosti obradi
i ‘fiksira’ antagonizam koji je odreduje, sto jeste pristup koji treba zauzeti uz uvek
neophodnu dozu etnografske ‘zbilje’.

¢itaocima mogu zvucati ,preterano lepo", ali je u uvodu studije Spol i temperament u tri
primitivna drustva ostala ¢vrsto pri tome da su modeli koje je izvela upravo takvi; dodatno,
ona se distancira i od potencijalne feministicke agende, isti¢uci da je njena knjiga pre svega
prikaz drustvenih stavova (Mead, 2004 [1935]: 14).

8 Zorica Ivanovic¢ ovo stanoviste ilustruje istrazivanjem naroda Hagen iz Papue Nove
Gvineje koje je obavila antropoloskinja Merilin Stratern. Pripadnici ovog naroda kulturu ne
sagledavaju kao kumulativni u¢inak ¢ovekovog delanja. Bududi da ne raspolazu pojmom
prirode kojom se mora ovladati, nalik onom zapadnja¢kom, njihova konceptualizacija rodnih
uloga ne moze se tumaciti odnosom priroda—kultura (Ilvanovi¢, 2003: 418).

¥ Etska” (engl. etic) perspektiva odnosi se na stavove i uvide o etnografskoj realnosti
jedne zajednice sagledane iz ugla stranca-istrazivaca, tj. nauc¢nika koji zajednicu posmatra
iz pozicije spolja. ,Emsku” (engl. emic) perspektivu ¢ine pojmovi, stavovi i sistemi znanja koji
pripadaju ¢lanovima date zajednice. Ove saznajne kategorije razradene su u antropologiji, a
i etnomuzikologija ih je srazmerno brzo uvrstila u svoj disciplinarni vokabular.
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