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Uvod

Vlat u pustosi vremena...! - mede vremena
u baroknom videnju sveta

Vreme trazi da svedem racun,
A racun, ako sam kadar, zahteva vreme,
Jer onaj, bez ra¢una, koji traéi vreme
Kako ¢e on, kad nema vremena, da podnese racun.
(..
Zivim, nemam vremena, ne svodim racun,
A znam da treba podneti obra¢un vremena
I da vreme mora da stigne da podnese racun.?
(Migel de Gevara)

Pocetna i zaklju¢na strofa ove pesme Migela de Gevare stavlja nas
pred bazi¢no pitanje odnosa prema konceptu vremena u baroku -
pred pitanje paradoksa. Jo$ je Hoze Antonio Maraval lucidno primetio
da je doba baroka uistinu bilo doba kontradiktornosti, opre¢nosti i
dihotomije, koji su se odslikavali u razli¢itim aspektima zivota i po-

1 Navedeno prema: The Baroque Poem, pr. Harold B. Segel, Dutton, London
1974, str. 217.

2 Isto, str. 249.
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stojanja. Covek tog, novog, doba je ve¢no rastrzan izmedu polariteta
raskosi i realnosti, istinitosti i iluzije, pastorale i propasti, materijal-
nog i metafizickog... On se prepoznaje u metafori glumca na sceni
sveta, u liku aktera sopstvenog zivota videnog kao sna, u ulozi ve¢nog
putnika kroz beskrajni lavirint. Tu dihotomiju postojanja vide¢emo
jednako jasno u Karavadovim scenama mucenistva, De Sampenjo-
voj Memento mori, Grifijusovoj poeziji, tavanicama kapele ogledala u
Pragu, instalacijama za dvorske spektakle stujartskog dvora, i u tako
raznorodnim literarnim delima kao $to su dnevnici Dzona Ivlina i
soneti DZiva Bunica.

Jos je Rupert Martin u svom pionirskom razmatranju video neko-
liko osnovnih uzroka poviSenog interesovanja baroknog ¢oveka za vre-
me i fenomen prolaznosti. On je ovaj specifi¢ni temporalni senzibilitet
pripisivao medusobno isprepletanim religijskim i nau¢nim uzrocima
koji su onovremenom ¢oveku promenili dozivljaj sveta. S jedne stra-
ne, bio je verski raskol koji nije samo doneo protestantsko i katolicko
videnje hri¢anstva ve¢ je urusio dotadasnje shvatanje sveta i Coveka.
Zato u barokno doba ne dolazi samo do verske krize ve¢ i do krize
drustva. Otvaraju se pitanja samog identiteta, nacionalnog, kolektiv-
nog i licnog, koja su neraskidivo povezana sa problemima trajanja,
prolaznosti i ve¢nosti. Upravo zato vreme koje neumitno omeduje nase
bivstvovanje postaje jedna od klju¢nih tema ove epohe. S druge strane,
tizicko videnje sveta je bilo duboko uzdrmano Galilejevom teorijom
kretanja u osvit baroknog doba i Njutnovim otkri¢ima na njenom za-
lasku. Ovakve promene u videnju sveta odrazile su se i na percepciju
vremena, ta¢nije na njeno usloznjavanje. Vreme nije bilo samo crkveno
ili gradsko, ono je postalo licno pretece i opominjujuce, aliiodraz vere
u ve¢no i nepromenljivo.

Osnovna dihotomija u dozivljavanju vremena bila je zasnovana
istovremeno na tako nepremostivim suprotnostima kao $to su strah
od prolaznosti i Zudnja ka ve¢nosti. Iako bi ovi grani¢ni dozivljaji mo-
gli da se s pravom pripiSu i dobu kasnoga srednjeg veka, onoj jeseni
jedne epohe o kojoj pise Johan Hujzinga, ve¢nost i prolaznost su dobi-
le jasnije obrise u dobu poviSene osecajnosti, koja je obelezavala svet
posle koncila u Trentu. Carstvo nebeskog i carstvo prolaznog postaju
dve osnovne teme barokne poezije i vizuelnih umetnosti. Sa jednakom
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gor¢inom slika prolaznosti treperi u pesmama Dziva Bunica, Franciska
de Kveveda i Andreasa Grifijusa:

Budi nam spomena ljudska su godista,
Vihar, plam i sjena,
San magla i nita.?
(Dzivo Buni¢)

A $ta smo mi ljudi, prebivali$ta mrgodne muke,
Zabava promenljive srece, vlat u pustosi vremena.*
(Grifijus)

Kako mi lako klizite iz ruku,
0O, kako promicete, godine moga zivotal>
(de Kvevedo)

Sva ova tri izraza beznada pred neumitnim proletom vremena osta-
vila su vizuelne ekvivalente u baroknoj umetnosti - od letecih skeleta
Berninijevih papskih grobnica do vizija pustosi Valdesa Leala. Alego-
riju Starca Vremena, koja je obelezila renesansnu epohu u baroku, za-
menjuje mnogo zlokobnija kompozitna figura $to stapa Smrt i Vreme u
jednu pretecu predstavu temporalnog. Ovu novu sliku vremena mozda
najbolje predstavlja Berninijeva alegorija leteceg Vremena sa grobnice
Aleksandra VII u bazilici sv. Petra u Rimu.

Covek je od Albertijevog smrtnog bozanstva sada postao tek igrac-
ka vremena, i vlat u njegovoj pustosi. Ali barokni ¢ovek nije bio samo
to. On je ujedno bio i pun vere u ve¢no, u svet izvan granica postojeceg,
svet nebeski kao i svet Arkadije. Iako je vera u bezvremeni i bezgra-
ni¢ni idealni svet jedinstvena za sva drustva i sve civilizacije, u delima
Pusena ili Kloda Lorena ona ¢e dobiti do tada nevidenu ostrinu i opo-
rost jednog davno izgubljenog sveta. Uistinu, mnogi odrazi savr§enih

3 Navedeno prema: Aniionoiuja gybposauxe nupuxe, np. Munas Pemerap, CK3,
beorpan 1894, crp. 173.

4 Navedeno prema: The Baroque Poem, pr. Harold B. Segel, Dutton, London
1974, str. 217.

5 Isto, str. 224.
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svetova u pejzazima baroknih umetnika i stithovima baroknih pesnika
bi¢e osenceni specificnom setom i, moze se re¢i, sumnjom u njihovu
verodostojnost. U ovoj epohi prvi put nastaje nova slika idealnog sveta,
u kome je poverenje u taj ideal ve¢ izgubljeno, slika Arkadije u senci.
Samo je doba duboke verske, politicke i egzistencijalne krize moglo
stvoriti delo poput Pusenovog Et in Arcadia Ego.

Takode, nije svrsishodno posmatrati misljenje i videnje vreme-
na samo iz ugla kontrareformacijske ili reformacijske Evrope ve¢ je
neophodno, onoliko koliko je to moguce, obuhvatiti jednom studijom
problem vremena kao fenomen globalne barokne kulture, koja je legi-
timno postojala na potezu od Lime, Aberdina, Trenta, do Dubrovnika
i Sremskih Karlovaca.

Fenomen vremena, kao i mnogi likovni i literarni fenomeni barok-
ne epohe, nadilazi konfesionalne, etnicke i geografske granice. On po-
staje jedinstven i sveobuhvatan aspekt, briga i opsesija, Zudnja i utopija.
Upravo iz toga razloga neophodno je da, kada govorimo o fenomenu
vremena, govorimo u kontekstu univerzalnosti baroknog sveta, ona-
kve kako je to Piter Dejvidson izlozio u svojoj jedinstvenoj knjizi Uni-
verzalni barok. To je svet policentri¢nosti, gde svaka od ziza barokne
kulture donosi svoje individualne politicke, ideoloske i konfesionalne
karakteristike, svoje proslosti i svoje Arkadije, i pretace ih u zajednicki
barokni vizuelni i literarni idiom. Granice baroknog univerzuma su
bile mnogo Sire i mnogo elasti¢nije nego §to se ranije u nauci smatralo.
Svugde gde su stigli amblemi jezuitske duhovnosti, modeli $kolskog
pozorista i sintaksa politickog ponasanja u formi drzavnog spektakla,
mozemo govoriti o baroknoj kulturi.

Ako je svet baroknog doba prosirio mede do tada poznatog sveta,
kako u makrokosmosu geografskih poimanja, tako i u mikrokosmosu
kontradiktornih senzibiliteta, onda je razumljivo da ni razmatranje
problema vremena ne moze imati jedno moguce tumacenje i pravoli-
nijski tok. Upravo iz tog razloga je nemoguce govoriti o jedinstvenom
shvatanju vremena u barokno doba, ve¢ o pluralitetu dozZivljaja tempo-

6 V. Mupocnas Tumorujesnh, Cpiicko 6apokHo cnuxapciniéo, MaTuiia cpricka,
Hosu Cap 1996; Peter Davidson, Universal Baroque, Manchester University Press,
Mancester 2008.
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ralnosti koje ova epoha donosi. Zbog toga ova knjiga predstavlja jedan
moguci odgovor na kompleksno pitanje odnosa baroknog doba prema
fenomenu vremena u svim njegovim pojavnostima.

Iako je pitanje temporalnosti moguce izloziti u jednom veoma $i-
rokom dijapazonu, ova studija ¢e razmotriti pet razlicitih, ali jednako
bitnih manifestacija baroknog vremena.
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Vreme i prolaznost ]

Barokno doba mnogo vise se bavilo prolaznoséu ljudskoga Zivota
nego doba srednjega veka. Ta tema zaokupljala je i likovne, i dramske
umetnosti, i knjiZevnost. Prizor Vremena kao ogledala koje ne laska
i razmisljanje o kratkoéi Zivota nasli su svoj glavni izraz u vestini do-
brog umiranja, odnosno u znaéajnom oZivljavanju srednjovekovnog
ars moriendi, a tema prolaznosti bila je prisutna i u naizgled opreénim
kulturama i sredinama kao $to su katolicka Spanija i protestantska
Nizozemska.

Vihar se zamece sred ljetne tiine,
Plam slame... brzo dogori i sam se ugasi.

Nista je sve vrime, za danom no¢ hodi,
Za ljetom zle zime, svaka stvar prohodi.!
(DzZivo Bunic)

Barokni ¢ovek je prvi uistinu sebe video u ogledalu Vremena. Prvi
koji je tom ogledalu podario mo¢ da ne bude samo sredstvo refleksije
nego i posrednik moralnih pouka. U ogledalu barokni ¢ovek nije gle-
dao samo svoj lik nego i sopstveno bice postavljeno preko simbola vre-

1 Navedeno prema: Auitionoiuja gy6posauxe nupuxe, np. Munan Pemerap, CK3,
beorpan 1894, crp. 173.
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mena. Zbog toga ¢e ovo poglavlje, posveceno pojmu prolaznosti, poceti
pricom o baroknom ogledalu kao predmetu i metafori vremena.

Od poznog Sesnaestog veka, a posebno tokom sedamnaestog,
ogledalo je shvatano kao podesan znamen ljudskog postojanja — ne-
stalnost njegovog odraza bila je dobra metafora za kratko¢u ljudskog
veka. Ista osobenost isla je u prilog baroknom verovanju da je Zivot
samo iluzija, kao $to govore Bunicevi uvodni stihovi ili kao $to bi re-
kao Kalderon:

Sta je zivot: privid i sen,
Bajka, a najveci blagoslov je sicusan
Jer ceo Zivot je san, a snovi su samo sni.?

Ili pak, jo$ upecatljivije, nemacki pesnik Grifijus:

Prilika mu, od vremena i godina,
Propala i usahla,
Slika obrisa i privida na trosnom staklu.3

Ne ¢udi $to su ogledala bila omiljena tema knjizevnih i likovnih
dela baroka. Ona su bila izrazite predstave prolaznosti kako u svetov-
nim tako i u sakralnim umetnostima tog vremena. Ogledala su za-
menila mnogo obic¢nije oblike li¢cnih moralnih iskaza i podsticala su
verovanje u svetlucave i nedostupne svetove nebesa.

U tome je ogledalo postalo i savrSen odraz baroknog pojma ljud-
ske jedinke — dvojnik koji je istovremeno prisutan i odsutan, stvarnost
i privid. Taj odraz sopstvenog bica mogao je da poseduje sve vrline
i poroke posmatraca i da istovremeno bude njegov ili njen memen-
to, odnosno podsetnik ili polazi$te za barokne duhovne meditacije.
Ponekad je ogledalo bilo stvaran predmet, ali mnogo ¢es¢e izmislje-
ni objekat kroz koji vernici treba da pogledaju u svoju dusu. Vide-
ni odraz zahtevao je, zauzvrat, dublju unutrasnju refleksiju. Kao $to

2 Navedeno prema: Baroque Poetry, pr. J. P. Hill, Caracciolo-Trejo, Dent, Lon-
don 1975, str. 185.

3 Navedeno prema: The Baroque Poem, pr. Harold B. Segel, Dutton, London
1974, str. 220.
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¢emo videti, barokna poezija je puna metafora ogledala, tih nevernih
dvojnika koji, poput portreta, istovremeno odrazavaju i krive sliku o
sopstvenom bicu.

Stavise, ogledalo je jedan od predmeta u kojem je sadrzana ideja
¢udesnog, tog osnovnog nacela barokne estetike. U baroknom svetu
nepromenljiva predstava lepote i savrSenstva uvek je bila slika ¢ude-
snog - retkog, neobi¢nog i neocekivanog. To ¢udesno je ucestvovalo u
oblikovanju samog poimanja vasione — coveka, ljudskih dela, prirode.*
TIako ¢emo u poglavlju posvecenom Vremenu i pokretu govoriti o ¢u-
desnom u kontekstu metamorfoze, ¢udesno je naslo izraz i u drugim
predstavama neobi¢nog i neocekivanog, kao $to su inverzija poznatog
i udaljavanje bliskog. Zanimanje za pojavu inverzije moze se pratitiiu
poeziji i u likovnim umetnostima tog vremena. Pesnici svojim metafo-
rama Cesto svakodnevne predmete ¢ine ne-bliskim, kao §to Fontanela
¢edalj svoje dragane> pretvara u brod, ili, pak, iskrivljenje uzdizu na
vidi stepen, poput Ovrea, koji nije samo poredio lepotu svoje ljubljene s
ruzom nego je nju samu pretvorio u ruzu.® Likovni umetnici baroknog
doba eksperimentisali su i s neobi¢nim metamorfozama, anamorfoza-
ma, ali i s izmenjenim ili paradoksalnim razmerama i perspektivom,
$to se moze opaziti i na Berninijevoj Fontani Cetiri reke, Borominijevoj
kolonadi za Palaco Spada ili u slovnim lavirintima Simeona Polockog...
Medutim, iznad svega, ogledalo je oli¢avalo udaljavanje i izvestacenost,
osnovne odlike barokne estetike. Iskrivljivalo je, izvrtalo i oneobicava-
lo poznato i obi¢no i pretvaralo ga u prizor neocekivanog.

4 The Age of the Marvelous, pr. Joy Kenseth, UCP, Chicago 1991, str. 45-48.

5 Navedeno prema: Baroque Poetry, pr. ]. P. Hill, Caracciolo-Trejo, Dent, Lon-
don 1975, str. 92.

¢ Navedeno prema: Baroque Poetry, pr. ]. P. Hill, Caracciolo-Trejo, Dent, Lon-
don 1975, str. 110.
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